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चित्रकरत्नी : महादेवी वर्मा ] 


जो रेखांयें न कह सकेंगी 


एक युग बीत जाने पर भी मेरो स्मृति से एक घटा भरी अशभ्ु्तल्ो 
सावनी पणिमा की रेखाएं नहीं मिट सकी हें । उन रेखाओं के उजलें 
रंग न जाने किस व्यथा से गोले हे कि अब तक सख भी नहों पाए-- 
उड़ना तो दूर की बात है । 

उस दिन में बिना कुछ सोचे हुए ही भाई निराला जी से पूछ बेठी 
थी--आप के किप्ती ने राखो नहीं बांधो ?” अवद्य ही उस समय मेरे 
सामने उनको बन्धनरान्य कलाई और पीले कच्चे सूत की ढेरों राखियां 
लेकर घ॒ मने वाले यजनान-खोजियों का चित्र था । पर अपने प्रदन के उत्तर 
में मिले प्रश्न ने मझे क्षण भर के लिए चौंका दिया । 

'कौत बहुत हम ऐसे भुक्खड़ को भाई बनावेगो ? ' में, उत्तर देने बाले 
के एकाकी जीवन की व्यथा थी या चुनोतों यह कहना क्ठिन है । पर 
जान पड़ता हे किसी अव्यक्त चुनौती के आभास ने ही मुझे उस हाथ के 
अभिषेक की प्रेरणा दो जिसने दिव्य वर्ण-गन्ध-सध्‌ वाले गीत-सुमनों से 
भारती की अर्चना भो को हैँ और बतंन मांजने, पानी भरने जेसी कठिन 
श्रम-साधना से उत्पन्न स्वेद-विन्दुओं से मिट॒टी का श्यृंगार भी किया हे। 

मेरा प्रधास किसी जीवन्त बवण्डर को कच्चे सूत में बांवने जैसा था 
या किसी उच्छछ महानद को मोम के तटों में सोमसित करने के समान, 
यह सो चने-विचा रने का तब अवकाश नहीं था। पर आने वाले वर्ष निराला 
जी के संघर्ष के हो नहीं मेरी परीक्षा के भी रहे हे । में किस सीमा तक 
सकल हो सकी हूं यह मुझे ज्ञात नहीं, पर लोकित दृष्टि से निःस्व 
निराला हृदय की निषियों में सब से समृद्ध भाई हें, यह स्वीकार करने में 
मुझे द्विविबा नहीं । उन्होंने अपने सहज विश्वास से मेरे कच्चे सूत के अंवन 
को जो दृढ़ता और दीप्ति दो हे वह अन्यत्र दुर्लभ रहेगी। 

दिन रात के पणणों से वर्षा की सोमा पार करने वाले अतीत ने आग 
के अक्षरों में आंत के रंग भर भर कर ऐसी अनेक जित्र-कथाएं आंक डाली 
हैं, जिनसे इस सहान्‌ कबि और असाधारण मानव के जीवन को 


( २ ) 

मासिक झांकी मिल सकती हें। पर उन सब को सेंसाल सके ऐसा एक 
चित्राधार पा लेना सहज नहीं । 

उनके अस्त-वपस्त जोवन को व्यवस्थित क/रने के असफल प्रयासों का 
स्मरण कर मुझे आज भो हंसो आ जाती हे । एक बार अपनी निेन्ध 
उदारता की तीन आलोचना सुनने के बाद उन्होंने व्यवस्थित रहने का 
वचन दिया । 

संयोग से तभी उन्हें कहीं से तोन सो रुपये मिरू गए। यही पंजो मेरे 
पास जमा कर के उन्होंने म॒झे अपने खर्च का बजट' बना देने का 
आदेश दिया । 

जिन्हें मेरा व्यक्तिगत हिसाब रखना पड़ता हैं, वे जानते हे कि 
यह कार्य मेरे लिए कितना दुष्कर है । न वे मेरी चादर लम्बो कर पात हे 
न मुझे पेर सिकोड़ने पर बाध्य कर सकते हें, और इस प्रकार एक 
विचित्र रस्साकशी में तीस दिन बीतते रहते हे । 


पर यदि अनुत्तोणं परीक्षार्थियों की प्रतियोगिता हो तो सो में दस 
अंक पाने वाला भी अपने आपको शून्य पाने वाले से श्रेष्ठ सानेगा । 


अस्तु, नमक से लेकर नापित तक ओर चप्पल से ले कर मकान के किराए 
तक का जो अनुमान-पत्र सेने बनाया वह जब निर/ला जी को पसन्द आ 
गया, तब पहली बार मुझे अपने अर्थशास्त्र के ज्ञान पर गवे हुआ । पर 
दूसरे ही दिन से मेर गये की व्यर्थता सिद्ध होने लगी । वे सबेरे ही आ 
पहुँंचे। पचास रुपये चाहिए--किसी विद्यार्थी का परीक्षा-शुल्क जमा 
करना हैँ, अन्यथा वह परीक्षा में नहीं बैठ सकेगा । सन्ध्या होते होते किसी 
साहित्यिक मित्र को साठ देने की आवश्यकता पड़ गई + दूसरे दिन 
लखनऊ क किसी ठांगे वाले की मां को चालोस मनोआ्डर करना पड़ा। 
दोपहर को किसो दिवंगत मित्र की भतोजी के विवाह के लिए सौ देना 
अनिवायें हो गया । सारांश यह कि तीसरे दिन उनका जमा किया हुआ 
रुपया समाप्त हो गया और तब उनके व्यवस्थापक के नाते यह दान-खाता 
मेरे हिस्से आ पड़ा । 


एक सप्ताह में मेने समझ लिय। कि यदि ऐसे अवढर दानी को न रोका 
जावे तो यहु मुझे भी अपनी स्थिति में पहुंचा कर दम लेंगे । तब से फिर 
कभी उनका 'बजट' बनाने का दुस्साहस सेंने नहीं किया । पर उनकी 


( ३) 
अस्तव्यस्तता में बाधा पहुंचाने का अपना स्वभाव में अब तक नहीं 
बदल सकी हूं । 
बड़े प्रथतत से बनवाई रजाई, कोट जैसी नित्य व्यवहार को वस्तुएं 
भो जब दूसरे ही दिन किसी अन्य का कष्ट दूर करने के लिए अन्तंधान 
हो गई, तब अर्थ के सम्बन्ध में क्या कहा जावे जो साधन सात्र है। 


वह सन्ध्या भो मेरो स्मृति में विशेष महत्व रखतो हे जब श्रद्धेय 
मेथिकोशरण जो निराला जो का आतिथ्य ग्रहण करने गए । 


बगल में गुप्त जो के बिछोने का बंडल दबाये, दियासलाई के क्षण 
प्रकाश क्षण अन्धकार में तंग सोढ़ियों का सार्ग दिखाते हुए निराला जो 
हमें उस कक्ष में ले गए जो उनकी कठोर साहित्य-साधना का म्‌क साक्षी 


रहा हैं । 


आहलहे पर कपड़े की आधो जलो बत्तो से भरा, पर तेल से खालो 
मिट॒टी का दिया मानो अयने नाम को सार्थकता के लिए ही जल उठने का 
प्रयास कर रहा था । यदि उसके प्रयास को स्वर मिल सकता तो वह 
नि३चय हो हमें, मिट॒टो के तेल की दूकान पर लगी भोड़ में सब से पीछे 
खड़े पर सब से बालिइत भर ऊँचे गहस्वासी की दीर्घ, पर निष्फल प्रतीक्षा 
को कहानी स॒ना सहकूता । रसोईघर में दो तोन अधजलो लकडियां, 
आंधी पड़ो बटलोई और खुंठो से लूटकती हुई आटे की छोटो सी गठरी 
आदि मानो उयपवास-खिकित्सा के रछाभों की व्याख्या कर रहे थे । 


वह आलोक रहित, स॒ुख-स॒ुविधा-शन्य घर, गृहस्वाली के विद्याल 
आकार और उससे भी विशालतर आत्मीयता से भरा हुआ था। अपने 
सम्बन्ध में बेतृध निराला जी अपने अतिथि की सुविधा के लिए सतर्क 
प्रडरी है । वैष्णव अतिथि को सुविधा का विचार कर वे नया घड़ा खरीद 
कर गंगाजल रू आए और धोती चादर जो कुछ घर में मिल सका सब 
तख्त पर बिछा कर उन्हें प्रतिष्ठित किया । 


तारों को छाया में उन दोनों मर्याद्ावादी और विद्रोही महाकवियों ने 
क्या कहा-सना यह मुझे ज्ञात नहीं, पर सबेरे गुप्त जी को ट्रेन में बेठा कर 
वे मुझे उनके सुखशयन का समाचार देना न भूले । 


करत 


ऐसे अबसरों की कमी नहीं जब ब्रे अकस्मात पहुंच कर कहने 


(६ ४ ) 
खूंगे--मेरे इकके पर कुछ लकड़ियां, थोड़ा थघो आदि रखवा 
दो---अतिथि आए हुं, घर में सामान नहीं हें।' 
उनके अतिथि यहां भोजन करते आ जावें' सुन कर उनको दृष्टि में 
बालकों जैसा विस्मप छलक आता है। जो अपना घर समझ कर आये हें, 


उनसे यह कंसे कहा जावे कि उन्हें भोजन के लिए दूसरें घर जाना होगा। 


भोजन बनाने से ले कर जूठे बतेन सांजने तक का काम बे अपने 
अतिथि. देबता के लिए सह करते हें ॥ तंतोस कोटि देवताओं के देश में 
इस वर्ग के देवताओं की संख्या कम नहीं, पर आधुनिक युग ने उनको 
पूजा-विधि में बहुत कुछ सुधार कर लिया है। अब अतिथि-पूजा के पर्व 
कम हो आते हू ओर यदि आ भी पड़े तो देवता के क्षोर, अभिषेक, श्युंगार 
आदि संस्कार बेयरा आदि ही सम्पन्न करा देते हें। पुजारो गह॒पति को तो 
भोग लगाने की मेज पर उपस्थित रहने भर का कतंव्य संभालना पड़ता 
है। कछ देवता इस कतंद्य से भो उसे मुक्षित दे देते हें। 


ऐसे घग में आतिथ्य को दुष्ट से निराला जो में वही पुरातन संस्कार 
है जो इस देश के ग्रामीण किसान में मिलता हूँ । 


उनके भाव को अतल गहराई और अबाध देग भी आधुनिक 
सभ्पता के छिछले ओर बंधे भाव-व्यापार से भिन्न हें । 

उसकी यथा को सघनता जानने का सुझे एक अवसर मिला हें ॥ 
क्री सुमित्रानन्‍दन जो दिल्‍लो में टाइफाइड ज्वर से पीड़ित थे । इसी बीच 
घटित को साधारण ओर अघटित को सम्राचार मानने वाले किसी समा- 
चार पत्र ने उनके स्व्ंगंवास की झूठी खबर छाप डाली । 


निराल्य जं। कुछ ऐसो आकस्मिकता के साथ आ पहुंचे थे कि में 
उनसे यह समाचार छिपाने का भी अवकाश न पा सकी । समाचार के सत्य 
में मुझे विश्वास नहीं था, पर निराला जो तो ऐसे अवसर पर तक को 
शक्ति हो खो बंठते हें । वे लड़खड़ा कर सोफे पर' बैठ गए और कसी 
अव्यक्त बेदना की तरंग के रपदे से म(नो पाषाण में परिवर्तित होने लगे । 
उनकी भुक्ो फ्लकों से घुटनों पर चने वाली आंस को बंदें बोच बोच में 
ऐसे चमक जातो थीं मानो प्रतिमा से झड़े हुए जही के फूल हों। 

स्वयं अस्थिर होने पर भी मझे निराल्श जो को सानन्‍्त्वना देने के लिए 
स्थिर प्लोक्न पढ़ा। यह संत कर कि सेने ठोक ससाचार जानने के सिए 


६ ०) 

तार दिया है, वे ब्यथित प्रतोक्षा की मुद्रा में तब तक बंठे रहे जब तक 
रात में मेरा फाटक बन्द होने का समय न आ गया। 

सबेरे चार बजे ही फाटक खटखटा कर जब उन्होंने तार के उत्तर 
के सम्बन्ध में पूछा सब मुझे ज्ञात हुआ कि वे रात भर पार्क में खुल आकाश 
के नीचे ओस से भीगी इूब पर बंठ सबेरे को प्रतीक्षा करते रहे हें। उनकी 
निस्‍्तब्ध पोड़ा जब कुछ म्‌ खर हो सकी, तब वे इतना हो कह सके अब 
हम भो गिरते हे। पन्‍त के साथ तो रास्ता कम अखरता था, पर अब 
सोच कर ही थकाबट होती हे ।॥' 

प्रययः एक स्पर्धा का तार हमारे सौहाद के फूलों को बेध कर उन्हें 
एकत्र रखता हू ॥ फल के झड़ते या खिसकते ही काला तार मात्र रह जाता 
है । इतो से हमें किसो सहप्रोगो का बिछोह अक्लेपन की तोब अनुभूति 
नहीं देता । निराला जो के सौहाद और विरोध दोनों एक आत्मीयता के 
बन्त पर खिले दो फूल हूँ । वे खिल कर वुन्त का 'इंगार करते हैं ओर 
झड़ कर उसे अकेला और सना कर देते हें । मित्र का तो प्रइन ही क्‍या 
ऐसा कोई विरोधो भो नहीं जिसका अभाव उन्हें विकलू न कर देगा। 

गत मई मास को, लरूपटों में सांस लेने वालो दोपहरो भी मेरी स्मृति 
पर एक जलूतो रेखा खींच गई हे । शरीर से शिथिल और मन से कलान्‍्त 
निराला जी सलिन फठे अधोवस्त्र को लपेटे और बेसा ही जी ज्ञीर्ण 
उतरीय ओढ़े हुए ध्‌ल-धू सरित परों के साथ मेरे दर पर आ उपस्थित हुए । 
अपरा पर इकक्‍्कीस सौ पुरस्कार को सूचना सिलने पर उन्होंने मुझे लिखा 
था कि सें ऊपनो सांस्थिक मर्यादा से वहु रुपया मंगवा लूं। अब दे कहने 
आये थे कि स्वर्गोष मुंशी नवजादिक हाल को विधवा को पचास प्रति मास 
के हिताब से भेजने का प्रबन्ध कर दिया जावें। 


“उक्त घन का कुछ अंश भी क्या वे अपने उपयोग में नहीं ला सकते ? ' 
के उतर में उन्होंने उसी सरल विश्वास के साथ कहा बह तो संकल्पित 
अये है । अपने लिए उसका उपयोग करना अनुचित होगा।' 


उन्हें व्यवस्थित करने के सभी प्रयास निष्फल रहे हूं, पर 
आज मशझे उसका खेद नहीं हूँ । यदि वे हमारे कल्पित सांचे में समा जादें 
तो उनकी विशेषता ही क्या रहे! 


इन बिखर पष्ठों में एक पर जनायास ही दुष्टि रुक जाती है । 
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उसे मानो स्मृति ने विवाद को आद्रता में हंसी का क्मकम घोल कर 
अंकित किपा हूँ। 


साहित्यकार-संसद में सब सुविधायें सुलभ होने पर भी उन्होंने 
स्वयं-पाकोी बन कर और एक बार भोजन करके जो अन॒ष्ठान आरम्भ 
किया था उप्की तो मे अभ्यस्त हो चुकी हैं । पर अचानक एक दिन जब 
उन्होंने पाव भर गेरू संगवाने का आदेश दिया तब सेंने समझा कि 
उतके पित्तो निकल आई हूँ, क्योंकि उसी रोग में गेरू मिले हुए आटे 
के पुये खाये जाते ह और गेरू के चूर्ण का अंगराग लगाया जाता है । 


प्रश्वों के प्रति निराला जो कम सहिष्ण हूं और कतूहल की दुष्दि 
से में कम्त जिशास हैं। फिर भी उनकी सृविधा असुविधा की चिन्ता के 
कारण म॑ अतेक प्रश्न कर बेठती हूँ और मेरी सदभावना में विश्वास 
के कारण वे उत्तरों का कष्ट सहन करते हैँ । 


मेरे मोत्र में मुबर चिन्ता के कारण ही उन्होंने अपना मन्तव्य 
स्पष्ट किया हम अब संन्यास लेंगे _। मेरी उसड़तो हँसी को वपथा के 
बांवन जहां का तहां ठहरा दिया ।इस निर्मम युग ने इस महान कझाकार 
को पास ऐसा क्‍या छोड़ा ह जिसे स्वयं छोड़ कर यह त्याग का अआत्प्रतोष 
भो प्राप्त कर सहे । जिस प्रकार प्राप्ति हमारी कृतार्थता का फल है उसो 
प्रकार त्यःग हमारी पूर्णता का परिणाम हे । इन दोनों छोरों में से एक 
समत्‌ष्प के भोतिक विकास का साप है और दूसरा मानसिक विस्तार की 
यथाहु। त्याग कभी भाव की अस्जीक्षति हे और कभी अभाव की स्वीकृति 
पर तत्वतः दोनों कितने भिन्न हे। 


में सोव ही रहो थो कि चि० वसन्‍्त ने परिहास को मुद्रा में कहा 
तब तो आपको मसव॒करो खाने को आवश्यकता पड़ेगी।! 


खेर, अवृतप या पदचात्ताप को एक भो लहर से रहित विनोद को 
एक प्रशान्त घारा पर तेरता हुआ निराला जी का उत्तर आया, मथुकरो 
तो अब भो खाते हैं '। जिप्तकी निधियों से साहित्य का कोष समद्ध हे 
उतते सधकरोीं मांग कर जोवन निर्वाह किया हूँ इस कटु सत्य पर 
आने वाले पृग विश्वास कर सकेंगे यहु कहना कठिन हूं । 

गेह में दोतों मलत अधोवस्त्र और उत्तरोीय कब रंग डाले गए 
इसका मुझे एता नहीं, पर एकादशी के सबेरे स्नान , हवन आदि कर के 
जब यें निकले तब गंरिक परिधान पहन चके थे। अंगौछे के अभाव ओर 
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वस्त्रों में रंग की अधिकता के कारण उनके मुंह हाथ आदि ही नहों, विशाल 


शरोर भी गेरिक हो गया था सानो सुनहली धूप में ध॒ला गेरू के पर्वत का 
कोई शिखर हो। 


बोले अब ठोक हे । जहां पहुँचे किसो नोम, पीपल के नीचे बेठ 
गंए। दो रोटियां मांग कर खा लों और गीत लिखने रूगे।' 

इस सर्वेथा नवोन परिच्छेद का उपसंहार कहां ओर कसे होगा यह 
सोचते सोचते मेने उत्तर दिया, आपके संन्यास से मुझे तो इतना ही छाभ 
हुआ कि साब॒न के कछ पैसे बचेंगे । गेरुपे वस्त्र तो मेले नहीं दिखेंगे । 
पर हानि यही हे कि न जाने कहां कहां छप्पर डलवाना पड़ेंगे, क्योंकि धूप 
और वर्षा से प्‌णंठया रक्षा करने वाले नीम पोपल कम ही हें ।' 

मत में एक प्रइदन बार बार उठता हं--क्या इस देश को सरस्वती 
अपने वेरागी पुत्रों की परम्परा अक्षण्ण रखना चाहती हूँ और क्‍या इस 
पथ पर पहले पग रखने की शक्ति उत्तने निराला जो में हो पाई हैं ? 


निराला जी अपने शरीर, जोवन और साहित्य सभी में असाधारण 
हुँ । उनमें विरोधी तत्वों की भो सामउःजस्पपूर्ण संधि हें। उनका विशाल 
डोलडोल देखने वाले के हृदय में जो आतंक उत्पन्न कर देता हूँ उसे उनके 
मुख को सरल आत्मोयता दूर करती चलती हे। 


उनको दृष्टि में दपं और विश्वास को धूपछाहीं ह्वाभा हे । इस दर्पे 
का सम्बन्ध किसो हल्को सनोवत्ति से नहीं और न उसे अहं का सस्ता 
प्रद्शंथ ही कहा जा सकता है । अविराम संचबं और निरन्तर विरोध का 
सामना करने से उनमे जो एक आत्त्मनिष्ठा उत्पन्न हो गई है उसी का 
परिचय हम उनको दुृष्त दृष्टि में पाते हे । कभी कभी यह गये व्यक्ति 
की सोमा पार कर इतना सामान्य हो जाता है कि हम उसे अपना, प्रत्पेक 
साहित्यकार का या साहित्व का मान सकते हें, इसी से वह दुर्बह कभी 
नहीं होता । जिस बड़प्पन में हमारा भो क॒छ भाग हे वह हममें छोटेपन 
को अतृभुति नहीं उत्पन्न करता ओऔर परिणामतः उससे हमारा कभी 
विरोध नहीं होता । 

निराला जी की दृष्टि में सनदेहु का वह पैतापन नहीं जो दूसरे सतृष्य 
फे ठपकत परिचय का अविश्वास कर उसके मर्म को वेधघना चाहता हें। 
उनका दुृष्टिवात उनके सहज विश्वास की वर्णमाला हूँ । बे व्यक्ति के 
उसी परिचय को सत्य मान कर चलते हे जिसे वह देना चाहता हे और 
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अंतन में उस स्थिति तक पहुंच जाते हे जहां वह सत्य के अतिरिक्त कुछ 
ओर नहीं देना चाहता । 


जो कलाकार हृदय के गृढ़तम भावों के विहलेषण में समर्थ हैँ उसमें 
ऐसी सरलता लौकिक दृष्टि सं चाहे विस्मय की यस्ठु हो, पर कला-सृष्टि 
के लिए यह स्वाभाविक साधन है । 

सत्य का मार्ग सरल हें । तक और सन्‍्देहु की चक्‍फरदार राह से 
उत्त तक पहुँचा नहीं ज। सकता ।इप्तो से जोबन के सत्वदृष्टाओं को हम 
बालकों जेसा सरल विश्वासी पात हैँ । निराला जी भो इसी परिवार के 
सदस्प हें। 

किप्ती अन्याय के प्रतिकार के लिए उनका हाथ लेखनी से पहले उठ 

सकता है अयवा लेखनो हाथ से अधिक कठोर प्रह।र कर सकतो हूँ, पर 
उनकी आंखों की स्वच्छता किसो सलिन देष में तरंगायित नहीं होती । 

ओठों की जिचो हुई सो रेखाओं में निश्चय की छाप है, पर उनमें 
क्रता की भंगिमा या घुणा की सिकुड़न नहीं सिल सकती । 

ऋरता और कायरत। म॑ बसा ही सम्बन्ध हैं जसा वृक्ष की जड़ों में 
अव्यक्स रस और उसके फल के व्यक्त स्वाद में । निराला किसी से सभीत 
नहीं, अत: किसी के प्रति ऋर होना उनके लिए सम्भव नहों। उनके तीखे 
व्यंग की विद्युत-रेखा के पोछे सदभाव के जल से भरा बादल रहता हे । 


घ॒णा का भाव मतुष्प की असमय्येता का प्रमाण हैं । जिस तोड़ कर 
हम इच्छानुसार गढ़ सकते हें, उच्के प्रति घृणा का अवकाश ही नहीं रहता; 
पर जिससे अपनी रक्षा क॑ लिए हम सतक हूं, उसो की स्थिति हमारी 
घ॒णा का केन्द्र बन जातो हैँ । जो मदिरा के पात्र को तोड़ कर फेफः सकता 
है, उस मदिरा से घणा की आवश्यकता ही क्या हू ! पर जो उसे सामने 
रखने के लिए भो विवश हैं, और अपने सन में उससे बचने की शक्ति भो 
संखित करना चाहता है वह उसके दोबों की एक एक ईंट जोड़ कर 
उस पर घ॒णा का काला रंग फेर कर एक दीवार खड़ो कर लेता है, जिसको 
ओट में स्वयं बच सके। हमारे नरक की कल्पता के सूल में भी यही अपने 
बचाव का विवश प्रयत्न है । जहां संरक्षित दोष नहीं, वहां सुरक्षित घ॒णा 
भी सम्भव नहीं । 

विकास-पथ को बाधाओं का ज्ञान ही महान विद्रोहिधों को कर्म की 
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प्रेरणा देता है । क्रोध को संखित कर द्ेष और द्वेष को स्थायी बना कर 
घ॒णा में बदलने के रूम्बे क्रम तक वे ठहर नहीं सकते। और ठहरें भी तो 
घ॒णा की निष्कियता उन्हें निष्किय बना फर पथ-भ्रष्ट कर देगी। 

निराला जी विचार से क्रान्तिदर्शो और आवरण से ऋन्तिकारी हैं। 
व उस झंझा के समान है जो हल्की वस्तुओं के साथ भारी वस्तुओं को भी 
उड़ा ले जाती हे; उस मच्द समीर जैसे नहीं जो सुभन्‍्ध ले सिले तो बदुर्गन्ध 
का भार हो ढोता फिरता हे । जिसे वे उक्‍्योगी नहीं सानते उसके प्रति 
उनका किल्िचत मात्र भी मोह नहीं, बह तोड़ने पोर्ष वस्तुओं के साथ 
रक्षा के योग्य वस्तुएं भी नष्ट हो जावे। 

उनका सागे चाहे ऐसे भग्न|वशेबषों से भर गवा। हो जिनक॑ पुर्नानर्माण 
से समय ऊछगेगा; पर ऐसी अडिग शिलाए नही है, जिनकी देख देख कर 
उन्हें निष्फल क्रोध में दांत पीसन( पड़े या निराश पराजय से आह भरना 
पड़े । 

मन्‌ व को संचव-वरत्ति ऐसी है कि बहू अपनी उपयोगडद्रील वस्तुओं 
को भो संगहीत रखना चाहुता है । इसी स्वशात्र के कारण बहुत सी 
रूढ़ियां भी उसके जीवन के अभाव को भर देती ह। 

विद्रोह स्वभावगत होन के कारण निराला ज॑ के लिए एसी रूढ़ियों 
पर प्रहार करना जिसना प्रपासद्ीन होता हैँ, उतना ही कौतुक 
का कारण । 

इसरों की बद्धभूल धारणाओं पर आधाद कर उनको खिजलाहाट 
पर वे ऐसे ही प्रसन्न होते ह जसे होली के दिन कोई ,नटखठ लड़का, 
जिसने किसी की तह पेर की कर्सो के राय किसी को सर्वांगपूर्ण चारपाई, 
किसी को टूटी तिवाई के साथ फिसी को नई चौकी होलिका से स्वाहा 
कर डालो हो। 

उनका विरोध द्वेषघमूलक नहीं पर चोट कठिन हांती ६। इसके 
अतिरिक्त उसके संकल्प और कार्य के बीच में एसी प्रत्यक्ष कॉड़ियां 
नहीं रहतीं, जो संकल्प क॑ औचित्य और कर्म के सौन्दर्य की व्याख्या फर 
सकें । उन्हें सपझले के लिए जिस सत्तरा में बौद्धिकता चाहिए उसी मात्रा 
में हृदथ को सवेदनशोलता जवेक्षितर रहतो हूं । ऐसा सब्तुलन सुलभ न 
होने के कारण उन्हे पूर्णता में सससने वाले विरल मिलते हेँ। ऐस दी 
र्यकिए प्फक जगज्न मिल सकते हें जिनमे एक उनकी नम्य उच्धरत्ता की प्रदांसा 
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करते जहीं ककजा और दृरूरा उनके उद्धत व्यवह्वार की. निन्‍दा करते नरहीं 
हारखा + जो अयनो चोट के पार नहों देख पाते वे उच्फे निकठ पहुंच हो 
नहीं सकते, अतः उनके विद्रोह को असफलता प्रश्माणित करने के किए 
उनके चरित्र की उजली रेखाओं पर काली तूली फेर कर' प्रतिशोध लेते 
रहते हें। निराला जी के सम्बन्ध में फंली हुई भ्रान्‍न्त किम्वदन्तियां इसी 
निम्नव॒ृत्ति से सम्बन्ध रखतो हें । 

मन॒ष्य-जाति की नासरूझो का इतिहास ऋर और हरूम्बा हें । प्रायः 
सभो यगों में संवृष्य ने अपने मे से श्रेष्ठ तम, पर समझ में न आने वाले 
व्यक्ति को छांट कर, कभी उसे विष दे कर कभी सूली पर चढ़ा कर और 
कभी गोलो का रूक्ष्य बना कर अपनो बरबेर मर्खता के इतिहास में नए 
पृष्ठ जोड़े हे 

प्रकृति और चेतना न जाने कितने निष्फल प्रयोगों के उपरान्त ऐसे 
मतृष्य का सजल कर पाती हे, जो अपने ख्र॒ष्टाओं से श्रेष्ठ हो । पर उसके 
सजातोय, ऐसे अवृभूत सजन को नष्ट करने के लिए इससे बड़ा कारण 
खोजने की भी आवद्यकता नहीं समझते कि वह उनकी समझ के परे है 
अथवा उसका सत्य इनकी भ्थान्तियों से मेल नहीं खाता । 

निराला जी अपने यूग को विशिष्ट प्रतिभा हें, अतः उन्हें अपने यग 
का अभिशाप झेलना पड़े तो आइचये नहीं । 


उनके जीवन के चारों ओर परिवार का वह लौोहसार घेरा नहीं जो 
व्यक्तिगत विशेषताओं पर चोट भी करता हूँ और बाहर की चोटों के 
लिए ढाऊ भी बन जाता हूँ । उनके निकट झाता, बहन, भाई आदि के कोसमरू 
साहचरयप' के अभाव का हो नाम शेशव रहा है । जोवन का वसन्त ही उनके 
लिए पत्नो-वियोग का पतठझड़ बन गया हुं । आथिक कारणों ने उन्हें 
अपनो सालृहीन सन्‍्तान के प्रति कतंव्य-निर्वाह को सुविधा भी नहीं दो । 
पुत्री के अन्तिम क्षणों में वे निरुपाय दर्शक रहे और पुत्र को उचित शिक्षा से 
बंचित रखने के कारण उसको उपेक्षा के पात्र बने। 

अपनो प्रतिकूल परिस्थितियों से उन्होंने कभी ऐसी हार नहीं 
सानी जिसे सह बनाने के लिए हुम्र समझोता कहते हें । स्वभाव से उन्हें 
बह लिइछल बोरता मिलो है, जो अपने बचात्र के प्रयत्न. को भी कायरता 
की संज्ञा देतो है। उनकी बीरता राजनीतिक कुशलरूता नहों; बह तो 
स्वहित्य की एकनिष्दता का पर्याय हें। छल के व्यूह में छिप कार लक्षप 
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तक थहुंचने को साहित्य लक्ष्य-प्राप्ति नहीं मामता । जो अपने फ्य की 
सभो प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष बायाओं को च॒मौती देता हुआ, सभी आधातों को 
हृदय पर हेलता हुआ लक्ष्य सक यहुंचता है उसी को यग-स्नष्टा साहित्य- 
कार कह सकते है । निराला जो ऐस ही विद्रोही साहित्यकार 6। जिन 
अवुभवों के दंशत का विष साधारण मर॒ष्य को अत्त्म0 को मूच्छिल कर के 
उसक सारे जीवस की विषाक्त बचा देता हें, उसी से उन्होंने सतत 
जागरूकला और म्शनवता का अभूत प्राप्त किया हैं । 


किसी को उश्रया इतनी हल्की नहीं जो उनके हृदय में गम्भीर 
प्रतिध्वनि महीं जग।ती; किसो की आवश्यकता इतमी छोटी नहीं जो उर्हें 
सर्वस्थ दास की प्रेश्णा महों देतो । 


अर्थ की जिस शिझा पर हमारे यग के न जाने कितने साधकों की 
साधना-तरियां चर चर हो च॒की हे, उसी को वे अपने अंदम्य बेग में पार 
कर आए हें। उनके जीवन पर उस संधर्ष के जो आघात हें बे उनकी हार 
के नहीं, शक्ति के प्रमाणपत्र हे । उनकी, कठोर श्रक्, गम्भीर दर्शत और 
सजग कला की अजिवेणी न अछोर मरु में सखती हू से अकल सम्‌द्र में 
अस्तित्व खाती हू । 


जीवन की द छिट से निराला जी किसी दुर्लभ सीष में हल सडील मोती 
नहीं हें, जिसे अपनी महाघंत। का साथ देने फे लिए स्वर्ण और सौन्दयें- 
प्रतिष्ठा फे लिए अलंकार का रूप चाहिए । वें तो अनगढ़ पारस के भारी 
शिला-खंण्ड हे। न मकट म॑ जड़ कर कोई उसको गरुता संभाल सकता 
है और न पदेश्राण बना कर कोई उसका भार उठा सकता हैँ। वह जहां है, 
वहीं उसका स्पर्श सलभ हे। यदि स्पर्श करने वाले में मानवता के लोह- 
परमाण हे ते। किसी ओर से भी स्पर्दों करने पर वह स्वर्ण बस जायगा। 
पारस की अमल्यता दूसरों का मूल्य बढ़ाने में हे । उसके मूल्य में न कोई 
कछ जोड़ सकला हें, न घटा सकता हैं। 

आण हम दप्भ और स्पर्धा, अज्ञान और भ्रान्ति की ऐसी कहेछिका में 
चल रहे हैं जिसभ स्वर्य की पहुचाममा तक कठित हे, सहयात्रियों को 
यथार्थता सें जाससभे का प्रश्न ही नहीं उठता । पर आने आले यंग इस 
कलाकार की एकाकी यात्रा का मल्य आंक सकेंगे, जिसमे अपने परों को 
चाप तक आंधी में खो जाती हे। 

निरास्ण जी के साहित्य को शास्त्रीय विवेचता तो आगामी युगों के 
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लिए भी सुकर रहेगी, पर उस विवबेचना के लिए जीवन को जिस पृष्ठभूमि 
की आवश्यकता होती है, उस तो उनके समकालोन ही दे सकते हें । 

साहित्यकार के जीवन का विइलेषण उसके साहित्य के मूल्यांकन से 
कठिन है । साहित्य की कसौटी सर्वमान्य होती हे, पर उसकी उर्बवेर भूमि 
आलोचक के विशेष दष्टिविन्दु को फूलन फलने का अवकाश दे सकती हें । 
एक कविता का विशेष भाव, एक चित्र का विशेष रंग और एक गीत की 
विशेष लय, किसी के लिए रहस्थ के द्वार खोल सकती है और किसी से 
टकरा कर व्यर्थ हो जाती हैं । पर जीवन का इतिदत्त इतनी विविधता 
नहीं संभाल सकता । एक व्यक्ति का कमें समाज को या हानि पहुंचा 
सकता हें या लाभ, अतः व्यक्तिगत रुचि के कारण यदि कोई हानि 
पहुँचाने वाले को अच्छा कहें था लाभ पहुँचान वाले को ब्रा तो समाज 
उसे अपराधी सानेगा । ऐसी स्थिति में कम के म॒ल्यांकन में विशेष सतक 
रहने की आवश्यकता पड़ती है । 


असाधारण प्रतिभावान और अपने युग से अ(गे देखन वाले कलाकारों 
के इतिवत्त के चित्रण में एक और भी बाधा है । जब उनके समानधर्मा 
उनके जीवन का मल्यांकन करते हे तब कभी तो स्पर्धा उनकी तुला को 
ऊंचा नीचा करती रहती है और कभी ऊपनी $ 4शेवत्राओं का मोह उन्‍हें 
सहयोगियों में अपनी प्रतिकृति देखने के लिए विवश कर देता है । 
जब छोट व्यक्तित्व बाल किसी असाधारण व्यक्तित्व की व्याख्या करने 
चलते हे, तब कभी तो उनकी लघ ता उसे घेर नहीं पाती और कभी 
उसके तीतन्र आलोक में अपने अहं को उदभारि।। कर लेने की दुबलता 
उन्हें घेर लेती हैं । 

इस प्रकार सहान कलाकारों के यथार्थात्ित्र व्याष्याबहुल हों तो 
विस्मय की बात नहों। 


साहित्य के नवीन युगपथ पर निराला जी को अंक-संसति गहरी, 
और स्पष्ट उज्ज्वल ओर लक्ष्यनिष्ठ रहेगी । इस मार्ग के हर फूछ पर 
उनके चरण का चिन्ह और हर शल पर उनक रक्‍त का रग हू । 

प्रस्तुत पुस्तक के लेखक, निराल। जी के निकठ सम्पर्क में भी रहे हे 
और उन्हें समझने वालों के भी । अपनी आंखों देखना अच्छा है, पर 
पदि दृष्टि को सहायता की आवश्यकत/ पड़े तो ऐसा स्वच्छ प(रदर्शी 
शोदा लेना अच्छा होता है जो दृष्टि के आधार को विरूप न कर हैं । 
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लेखक ने अपने व्यक्तित्व को निराला में समाहित कर उनके चित्रांकन 
का प्रयत्त किया हें। साहित्य तो उतना हो आया है जितना रेखाओं स 
छलक न पड़े । कवि के आचरित साहित्य के लिए ऐसा सन्तुलन आवश्यक 
भी हे । 

ये सिलो-अनमिल, मोटी-सहील रेखाय॑ निराला जेसे विरोधी तत्वों 
के संघात का सम्पूर्ण चित्र देने में कहां तक समर्थ हे यह दूसरे बता 
सकेंगे । लेखक के पक्ष में इतता कहना पर्षाप्त हें कि उसकी प्रत्येक 


रेखा की भंगिमा निराला जी के विद्याल व्यक्तिव क॑ फिसी न किसी 
अंश को घेरे हुए हें । 


विजयदशमी २००३ महादेवी 
प्रयाग 
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नरालाजी लेखक के साथ | 


र््ि-पथ 


आजकल जोवन म॑ राजनीतिक दबाव के कारण यह आग्रह 
बचढ््ता जाता है कि साहित्य व्यक्तिगत नहीं, एक सामाजिक या सामूहिक 
कत्तंव्य है। पर में तो उसे एक सामूहिक चेतना का व्यक्तिगत स्वरूप: 
मानता हूँ। व्यक्ति का अस्तित्व उठा देने स साहित्य-सजन की' 
सम्भावना नहीं रह जाती। मानवता के लम्बे इतिहास में कभी भी 
किसी साहित्य का निर्माण समूह द्वारा न होकर व्यक्ति श़ारा ही हुआ 
8 । यहाँ यह कह देना अनुचित न होगा कि साहित्य में व्यक्ति वे: 
अस्तित्व को अज्ञ ग्ण रखते हुए भी उसकी विक्ृति अथवा उसके 
अहंकार को प्रश्नय नहीं मिलना चाहिए, क्योंकि चन्दन के शीतल होने 
का अर्थ यह नहीं होता कि उसकी आग भी ठण्डी होगी। व्यक्ति अपने 
साहित्य के साधन चुनने में स्वतन्त्र है पर उसका साध्य निश्चित है-- 
सामूहिक ड्त्धान की चेतना का विस्तार और उसकी संतुलित 
व्याख्या |! समाजवादी साहित्यकार गरीब, पीड़ित, शोषित तथा 
उपज्षित, व्यक्ति, बग एवं समाज के उपादानों से अपने साहित्यिक 
साधन जुटाता है; सब के समान जीवन-यापन पर जोर देता है, क्योंकि 
बह समानता और स्वतन्त्रता का उपासक है // छायावादी उसे 
वस्तु-आश्रय से हीन एक भावात्मक अभिव्यक्ति देता है। दोनों 
का उद्देश्य एक है पर साधन भिन्न-भिन्न। नीचे की दो कविताएँ 
परीक्ष णीय है-- 


महाप्राए-- 


शोषित हों पोषित चिर परिचित, 
मानवता सनेह-संरक्षित,, 
अलत्तित अंघ अतीत-ग्रीति तज, 
नूतन रूप धरों ! 
आज नव-जीवन-शपंथ करो ! 
--समाजवादी 
है चेतन का आभास 
जिसे, देखा भी उसने कभी 
किसी को दास ! 

“-छायावादी 


समाजवादी कवि शोषितों के लिए मानवता के समान अधिकारों 
का आंग्रेह एक प्रतीक अथवा जीवन की विशेष स्थिति के साध्यस से 
करता हैं झोर छायावादी सब को समान तथा स्व॒तन्त्र देखने की इच्छा 
को चेतर्त की सब से बड़ी साथकता कह कर उसका समथन करता है, 
जो अधिक सुन्दर ओर काव्योचित है। जीबन के विकास और गति 
के साधन समाजचादी भोतिक विज्ञान तथा बुद्धि के सहारे खोजना 
चाहता है। किन्तु क्या छायावादी “निराला' की नीचे लिखी कविता 
में प्रगति के प्राण पुलकित नहीं हो उठे (-- 
जिस गति से नयन-नयन मिलते, 
खिलते हैं हृदय, कमल के दल-के 
दल खिलते, 
जिस गति की सहज सुमति 
जगा जन्‍्म-मृत्यु विरति, 
लाती है जीचन से जीक्न की परमा रति 
( वही गति ) चरणु-नयन-हृदय-वचन 
को तुम सिखला दो! 
मैरी छवि उर्जउर में ला दो! 
गति का कितना भावपूण स्था व्यापक निरूपण है, यह पाठक 
स्वयं देख लें | प्रगति के समाजवादी ओर सिद्धान्ती तथा उधार, लिए 


७०००० बेटे +०००»०ण 


निराला 


हुए स्व॒रों स 'निराला' की छायावादी प्रगति-आकांक्षा कहीं अधिक 
श्रेयर्कर ओर साहित्यिक है। आज से कई वष पहिले 'निराला' ने 
लिखा था-- 

ओर लगाना गले उन्हें--. 

जो धूल धूसरित खडे हुए हैं+- 

कब से ग्रियतम है भ्रम? 

क्या इस कविता में पीड़ितों के प्रति एक स्वाभाविक आकषण 

को आकुलता नहीं है ! 


उरवी में कलहीन होड़, 
ऊपर कला प्रधान ? 
तुलसी देखु कलाप गति 
साधन घन पदिचान ! 


मोर के पैर उसके शारीरिक सौन्दय की तुलना में अत्यन्त कुरूप 
होते हैं ओर उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति (नृत्य) प्रथ्वी की किसी 
वस्तु के संयोग से सम्भव नहीं होंती, पर वही मोर अपने से बहुत दूर 
आकाश में सजल-श्यामल बादल को देखकर मस्ती से नाच उठता है। 
इससे दो तथ्यों का प्रत्यक्षीकरण होता है--पहला यह कि प्रत्येक 
चेतन का सम्बन्ध संसार की अन्य वस्तुशों में व्याप्त चेतना से होता 
है ओर दूसरा यह कि प्रत्येक चेतन व्यापक *तना के उदबोधन अथवा 
अभिव्यक्ति के लिए साधन चुनने में स्वतन्त्र है। जब मोर पक्षी को यह 
स्वतब्त्रता है तब मनुष्य की इस स्थतन्त्रता का अपहरण करके उसकी 
कला की अभिव्यक्ति का माध्यम निश्चित करना स्वतन्त्रता के नाम 
की हत्या करना है । पर आज का मनुष्य विचारों का नहीं, शब्दों 
का मूल्य अधिक लगाता है, क्योंकि उसको मालूम नहीं कि आर्थिक, 
राजनीतिक तथा बुद्धिव्यावसायिक नारों को बुलन्द करना साहित्य 
नहीं है, उसका ढोंग है । 
दूसरे विचारकों की विचारावली को बिना सममे-बूमे और बिना 
अनुभव किए ग्रहण करके व्यक्ति स्वयं कुछ सोचने-बिचारने की मंमटों 
से मुक्त हो जाना चाहता है ओर फलस्वरूप वह किप्ती ऐसे व्यक्ति को 
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महाप्राण-- 


जो आज की राजनीतिक मान्यता अथवा आर्थिक व्यवस्था के सुमाव 
से सहमत न होकर दलबन्दी से अलग किसी दूसरे व्यापक और 
स्वाभाविक सिद्धान्त की बात कहता-सनता है, तुरन्त पागल या प्रति- 
क्रियावादी करार देता है। यह तो एक प्रत्यक्ष तत्व है कि व्यक्ति को 
ठोंक पीटकर मशीन का पुरजा बनाने से साहित्य-सजन नहीं होता। 
सम्भवतः विज्ञान से भी अभी तक साहित्यिक-सजक मशीनों का 
अविभाव नहीं हो पाया | विज्ञान की सारी बहुलता के बीच में भी 
जीवन व्यक्ति से ही प्रारंभ होकर व्यक्तिगत ही समाप्त होता है। यही 
जीवन की अबाध गति की सबसे बड़ी शपथ है। मशीन अपने एक 
छोटे पुरजे के बिगड़ने पर भी अपनी गति, अपना काम रोक देती है, 
किन्तु अंग-भंग होकर भी मानव जीवनी शक्ति को संरक्षित किए 
रहता है, यह सभी जानते हैं। मशीन ओर प्राणी में यही मोलिक 
भेद है। क्‍या तथाकथित प्रगतिवादियों ओर राजनीतिज्ञों से यह 
कहा जा सकता है कि जीवन को मशीन बनाने की अपेक्ता उसे जीवन 
ही रहने दें ९ 

भोतिक साधन ही जीवन का चरम लक्ष्य नहीं, फिर वह 
साहित्य का कैसे हो सकता है? साहित्य की साथकता जीवन की 
विविधता के भीतर निहित व्यापक चेतना के विकास तथा उसके कल्याण- 
कर एवं मांगलिक प्रकाशन में है, सिद्धांतों के पारायण में नहीं, इतिहास 
इस बात का साक्षी है। जिस सभ्यता, संस्कृति तथा साहित्य में आत्मिक 
उत्थान को अधिक महत्व मिला है, वह बहुत समय तक मानवता का 
पथ-प्रदशन करने में समथ रहा है; जो भावधारा सिद्धान्त, तके ओर 
केवल भौतिक उन्नति को ही अपना सर्वस्व मान लेती है, वह क्षणिक 
ओर कलहपूर्ण होती है। आज का भीषण युद्ध इस बात का प्रत्यक्ष 
प्रमाण है | भारत गुलाम और गरीब रहते हुए भी आज यदि अपनी 
संस्कृति और अपने साहित्य का सम्मान के साथ स्मरण कर सकता हूँ 
तो इसी आत्मिक उत्थान के बल पर नकि सेद्धान्तिक कलाबाजियो 
पर ? हमें स्मरण रखना चाहिए कि यह परिवतनशील संसार अन्त में 
आत्ममय असंसारियों का ही होकर रहता है। हाँ, आत्मा के उपासक 
का लक्षण “आत्मवत्‌ सर्व भूतेषुः समभने में श्रम न होना चाहिए | 
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॥_शय यह है कि साहित्य की सामग्री का कोई सिद्धान्त ऊपर से नहीं 
[दा ज्ञा सकता-- 

विहग के वे पंख बदले 

किया जल का मीन; 

मुक्त अंबर गया, अब हो 


जलधि जीवन को ! 
कहा जो न, कहो! 
--“निराला' 


“ रूस के रक्त-रंजित हाथों ने जब से क्रान्ति की आहति दी, तब 
॥ संसार में समाजवाद का प्रत्यक्ष प्रचलन हुआ | विश्व के पीड़ित तथा 
यृखे मानव ने उसमें सामूहिक कल्याण की कल्पना का स्वप्न देखा। 
॥रतव में समाजवाद एक सन्दर राजनीतिक व्यवस्था है जिससे किसी 
की कोई विरोध नहीं हो सकता, किन्तु साहित्य में उसका एकान्त 
प्रधिकार ओर आधिपत्य खतरे से खाली नहीं | जीवन एक प्रवाह है 
इसकी गति ओर उसका विकास शाश्वत है। परन्तु राजनीति तथा 
सद्धान्त सामयिक ओर अस्थायी होते हें। जीवन का निर्माण 
सद्धान्तों, आदर्शा ओर राजनीतिक समस्याओं के लिए ही नहीं हुआ 
प्ररन इन सबका उपयोग उसकी पूर्णता के लिए होता है। तृप्रि-प्राप्ति के 
ग्यत्नों का ही नाम तो जीवन है । उसे किसी एक सिद्धान्त में बॉधने 
का प्रयत्न अत्यन्त भयावह होता है। फिर चाहे वह साम्राज्यवाद का 
सेद्धान्त हो, चाहे समाजवाद का। 
साहित्य जीवन की विविधता का सूचक है, उसकी एकरसता का 
पहीं । यहा कारण है कि साहित्य की सामग्री का विषय सदा से विविध 
ओर विवादमय रहा हैं । इसमें सन्देह नहीं कि जीवन को छोड़कर 
पराहित्य का कोई अरितित्व नहीं पर वह जीवन का दपण मात्र नहीं 
रीपक भी है। यदि विचारप्रवक देखा जाय तो अभी तक साहित्य की 
प्वमान्य परिभाषा नहीं निश्चित हुई ओर उसके उद्द श्यों में भी मतभेद 
है । संसार के मनीधी विचारकों तथा दृष्टाओं ने अब तक इस विषय का 
जो विवेचन किया है उसमें भारतीय मत ही सवश्रेष्ठ हे। “जीवन क्‍या 
है? के दार्शनिक विवादों को उठाना हमारा ध्येय नहीं, क्योंकि हमें केवल 


हि 


सहाप्राखु-- 


उसके उह श्यों ओर उसके विकास के साधनों पर ही बिचार करना है। 
भारतीय मत में जीवन के मुख्य चार उद्द श्य माने गए हैं--अथ, काम, | 
धर्म ओर मोक्ष | फ्रायड और माक्स की रूपा से काम और अथ के 
आशयों से सभी परिचित हैं, केक्‍ल धर्म और मोक्ष का तात्पये सम भना 
अनिवाय है । विज्ञान ओर बुद्धिबल से आक्राम्त मानव, धर्म और मोक्ष 
की समभने की अपेक्षा उसका मखोल जड़ाता हुआ आगे बढ़ जाना 
चाहता है पर इस शुतुर्मगी मनोबृत्ति का जो परिणाम हुआ है वह 
किसी से छिपा नहीं | 

धर्म व्यक्ति, समाज, राष्ट्र तथा सम्पूणं मानबता की अन्तिम 
सद्भावना है, विकासशील धारणा है। उसे सूच्रम सांस्कृतिक उपादान 
भी कहा जा सकता है, सम्भव है सूक्ष्मता से कुछ लोग घबड़ा उठें, 
पर यह उचित नहीं । जीवन में सूक्ष्म का वही महत्त्व है जो स्थूल का; 
जीवन धारण करने के लिए भोजन आवश्यक है, पर जल कम 
आवश्यक नहीं, यद्यपि वह भोजन से सूक्षम है। पानी से भी श्रधिक 
बायु की उपयोगिता है जो उससे भी कहीं अधिक सूह्रम है। इसी 
प्रकार धर्म की सूक्ष्म चेतना भी अनिबाय है। जो नियम तथा विधान 
मानवता के सामूहिक विकाप्त के लिए आवश्यक हें, उन्हीं का नाम 
धर्म है। इसमें सन्देह नहीं कि धर्म के नाम पर संसार में समय-समय 
पर बहुत रक्तपात हुआ है, पर इससे धर्म की महत्ता में बाधा नहीं 
आती। नरसंहार के आधुनिक बेज्ञानिक साधनों के दुरुपयोग से 
विज्ञान की महत्ता कम नहीं होती। उसमें विकार उत्पन्न होते हैं, 
जीवन भी विक्ृत होता है, किन्तु इसफे लिए हमें धर्म, विज्ञान ओर 
जीवन को नष्ट नहीं करना चाहिए, बल्कि विकारों-का परिहार करना 
चाहिए। आज का रूस ईसा की मूर्ति के सामने गदन भुकाने के 
बजाय लेनिन की मूर्ति को सिर भुकाता है। इसका आशय यह है कि 
जीवन म॑ धर्म के प्रतोक बदल सकते हैं, किन्तु उसकी प्रवृत्ति नहीं 
बदलती । धर्म से यही अभिप्नाय है।ओर मोक्ष ? बह तो धर्म 
से भी बड़ी चीज है। यह जीबन की उस्ती संघर्षहीन स्थिति का 
नाम है जिसका स्वप्न आदिमानव-प्रेमी मनु से लेकर माक्स तक 
ने देखा है। माक्स इस दृष्टिकोण से बुद्ध के बाद सबसे बड़ा 
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मोक्षवादी है। यह बात दूखरी है कि बुद्ध ने महाकरुणा ओर महामैत्री 
को तथा माक्स ने महाबुद्धि ओर महाविज्ञान को अपना साधन 
बनाया है। दोनों का लक्ष्य मानवता का कल्याण है, यह बताने की 
आवश्यकता नहीं । 

साधन के अनुसार ह। सिद्धि होती है । इसी कारण साधनों के 
चुनाव ओर उनके समुचित समन्बय पर जोर दिया जाता है । साहित्य, 
जीवन का विकास ओर शान्ति के साधनों का एक समन्वयात्मक 
संस्कार लेकर चलता है। साहित्य ही क्‍यों, जीवन स्वयं बहुत से 
विरोधी तत्वों का संधान है । कहा भी गया हैं कि जो पिरड में है वही 
ब्रह्माण्ड में । इसके पीछे समन्वय का ही सम्बल है । साहित्य का सजन 
व्यक्ति व माध्यम से होता है, पर बह समूह ( समष्टि ) को अपने 
समन्वय के हारा समेट लेता है, जेसे सर्सीम सिन्धु अनन्त आकाश 
को अपने में प्रतिफलित करता दै। यह विवाद का विषय नहीं कि 
जीबन का निर्माण जीवन से ही सम्भव है, निर्जाब- जड़ से नहीं । 
ओर आदि जीवन, जिससे इस सामूहिक तथा व्यापक जीवन का 
निर्माण हुआ है, सामूहिक नहीं, व्यक्तिगत ही था। इस प्रकार स्वभाव 
से ही व्यक्ति का सम्बन्ध शेष समस्त जीवन से स्थापित हं। जाता 
है । संखार को प्रत्येक वस्तु का, ग्रत्येक व्यक्ति का अन्य बस्तुओं तथा 
व्यक्तियों से जन्मजात सम्बन्ध हे । प्राशिमात्र में दो प्रकार की वृत्तियाँ 
पायी जाती हैं, एक सामाजिक ( थ्योरेटिक ) ओर दूसरी काल्पनिक 
( इमैजिनेटिव ) या बौद्धिक । साहजिक वृत्ति विश्व-व्याप्त है और 
इन्द्रिय बोध से स्वततन्त्र है। फूल, एक समयविशेष में वशमय रूप के 
साथ खिलता है ओर भ.रा उसी समय बहाँ पहुँच जाता है। इससे 
पता चलता है कि विश्व-जीवन में एक साहचय ( करेस्पॉन्डेन्स ) का 
नियम अनादि काल से बतमान है। भ.रे का फूल पर बैठकर गुनगुनाना 
हमें प्रिय लगता है जो एक आसन्तरिक गूढ़ अथ का द्योतक है, जिसके 
फलस्बरूप हम अनुमान कर सकते हैँ कि जीबन में सहानुभूति का 
भी एक तारतम्य है। इस अखिल जीवन में एक सूत्र ऐसा है जिससे 
एक स्थान की गति का कम्पन शेष विश्व के तारों को भी कम्पित करने 
में सम होता है, क्‍योंकि यह चेतना-सूत्र सघ जगह परिव्याप्त है। 


धाम तमन्‍ममकम्क, 


महांत्राए-- 


इस व्यापक सम्बन्ध का कारण विज्ञान नहीं, बुद्धि नहीं, हृदय 
नहीं, वरन्‌ एक सहज चेतना हैं | मनुष्य से लेकर छोटे-छोटे जीव- 
धारियों तक में यह चेतना पायी जाती है। मधुमक्खी को मधुसंचय 
की शिक्षा नहीं दी जाती, चिड़ियों की घोसले बनाने की ट्ूनिंग नहीं 
मिलती, वे सब इसे अपनी सहज चेतना से जानते हैें। स्वयं मनुष्य 
भी बहुत सा ज्ञान अपनी सहज चेतना से प्राप्त करता है । यही सहज 
तथा व्यापक चेतना बस्तु में, व्यक्ति में तथा साहित्य में आत्मा के नाम 
से प्रतिष्ठित हँ।यों भी प्रत्येक व्यक्ति के दो प्रत्यक्ष विभाग है-- 
चेतन और जड़ । भाव, विचार तथा बुद्धि व्यक्ति का चेतन रूप है 
ओर शरीर उसका जड़ स्वरूप | इन दोनों के समन्वय तथा सहयोग 
में जीवन की साथकता है। जीवन की इस ह्वंतता को सूक्षम-स्थूल 
अन्त-बाद्य तथा पार्थिव-अपार्थिव एवं आदश-यथाथ आदि कई नामों 
से अभिहित किया जाता है, पर सब में ढू त की भावना का ही प्राधान्य 
है। इस विवेचन से हम इस निश्चय पर पहुंचते हैं कि संध्षार की 
सम्पूर्ण सत्ताओं, आकाश-पाताल, सूर्य-चन्द्र, मिद्टी-पत्थर, फल-फूल, 
पशु-पक्ती, सभ्य-असभ्य, वालक-युवा, नर-नारी, सब में एक ऐसी 
चेतना व्याप्त हे जिसके कारण सबका रवाभाविक सम्बन्ध हैं|. साहित्य 
इस चेतना के संरक्षण तथा परिवधन का सबसे सशक्त साधन हैं| 
साध्य-साधन योग से साहित्य की व्यापकता इसी चेतना की भाँति 
विश्वव्यापक है | मरणशील मानव की अमरत्व की आकांक्षा उसकी 
इसी व्यापकता की सूचना मात्र है. जो उसके साहित्य में साकार होती 
है। साहित्य-साधना में व्यक्ति का जीवन व्यापक तथा ब्ृृहृत्तर जीबन 
की प्राप्ति का साधनमात्र रह जाता है।सभी साधनाओं का यही 
साफल्य है। जल की स्वाभाविक तरलता का आंशिक स्वरूप होने के 
कारण बिन्दु ही सिन्धु हो जाता है। साहित्य में व्यक्ति ओर समूह 
का यही सम्बन्ध हे । 

विदेशी शिक्षा-दीक्षा के फलस्वरूप आधुनिक हिन्दी-साहित्य में 
धम ओर विज्ञान के नाम पर सात्विक संस्कारों की अ्रपेज्ञा संकीण 
विचारों और विकारों का बाहुल्य बढ़ता जाता है, जो शुभ नहीं घातक 
है। विचार-पूवंक देखा जाय तो इसका कारण बहुत स्पष्ट है। विदेशी 


'फम्यायाम किले सााााााकक 


निराला 


साहित्य के अध्ययन ओर अध्यायन द्वारा गुलामी में भी सब प्रकार की 
सुविधाओं का उपयोग कर सकते बाला एक शिक्षित वर्ग इस समय 
देशी-साहित्य पर भो कुछ कृपा करना चाहता है, किन्तु बढ अपने 
विदेशी व्यवहार-ज्ञान के अभिमान के कारण अपनी स/ध्क्ृतिक महत्ता 
के सामने सिर नहीं कुकाना चाहता। इसलिए उसे एक दम नवीनता 
का संदेशवाही बनने का ढोंग करना पड़ता है। ऐसी दशा में उसकी 
अभिव्यक्तियाँ आभ्यन्तरिक अनुभूतियों से अनुप्राणित न होकर 
राजनीतिक शब्दावलियों ओर सैद्धान्तिक सूक्तियों से आकुल-व्याकुल 
रहती हैं । उसकी नव-निर्माण की साधना शब्दों तक ही सीमित है, 
जीवन में उसकी गति नहीं, क्योंकि नवविधान में अपने स्थानान्तरित 
होने की आशंका से भी वह भयभीत रहता है। अतणव गोरांग 
मद्ाप्रभुओं को भाँति वह सामूहिक ऐक्य का नहीं, व्यक्तितत अथवा 
वगगत भिन्नता का ही पाठ पढ़ाना चाहता है। उसका ध्येय प्राणिपूजा 
नहीं बरन्‌ प्राणपूजा है, उसकी शक्ति रज़न के लिए नहीं, संहार के 
लिए है। अस्तु, ऐसे ढेला फेंक साहित्यिक नामधारी व्यक्तियों से 
सावधान रहने की नितान्त आवश्यकता है । 

व्यक्ति के बाहर प्रकृति में प्रकाश और रंग की सत्ता फेली है, पर 
यदि उसको अपनी आँखों में प्रकाश और रंग न हो तो वह बाहर के 
प्रकाश ओर रंग का अनुमान तथा अनुभव नहीं कर सकता | इसी 
प्रकार जब व्यक्ति किप्ती सिद्धान्त अथवा दल-विशेष का पक्ष लेकर 
साहित्य का स्वरुप निश्चित करना चाहता है तत्र उसका प्रयास 
हास्यास्पद हो उठता है, क्योंकि दलबन्दी की इस नीति के कारण वह 
कभी भी व्यापक सत्य का साथ नहीं दे पाता, केवल अपने दल की 
मान्यता का महत्व बढ़ाना चाहता है। उस मान्यता की परिधि के 
बाहर साँस लेने का प्रयत्न करनेवाला मनुष्य सहज ही में उस दल की 
घृणा का पात्र बन जाता है। यही कारण है कि सम्प्रति साहित्य में 
सद्भाव की अपेक्षा एक दूसरे के प्रति राग-ह ष का ही प्राधान्य है। 
प्रामाणिक प्रतिभा की जगह राजनीति गुटबन्दियों का बोल-बाला 
है, सामूहिकता के स्थान पर वैयक्तितता ओर सम्पू्ण समाज के 
सिंहासन पर वर्ग विशेष का आधिपत्य है। जीवन में सत्य का पक्त 


न्््लिनान 


महाप्राश--- 


लेकर अकेले चलना कठिन होता है इसलिए जनसाधारण अपनी 
रक्षा के लिए किप्ती न किप्ती दल का साथ देने लगता है। किसी 
पार्टी का माउथपी स बनकर अपने व्यक्तित्व की महानता का अनुभव 
कर लेता है, किन्तु साहित्य में ऐसी दलबन्दी ओर वग-पंवर्ष का 
विधान बहुत ही खतरनाक है। 

साहित्य का ध्येय सम्पूण जीवन का सुचारु संरक्षण ओर 
संचालन है। उसमें कलह नहीं एकता, विभाजन नहीं संयोजन, 
विषमता नहीं। समता, विश्लेषण नहीं संश्लेषण का स्वर-संधान रहता 
है। जीवन की अभिव्यक्ति का स्वरूप ओर उसके संचालन का सुमाव 
कभी साहित्य में पुराना नहीं पड़ता, क्‍योंकि जीवन के साथ-साथ वह 
नित नव्र रूप धारण करता चलता है। जीवन और साहित्य का यही 
स्वाभाविक सम्बन्ध है। मैं जीवन को छोड़कर साहित्य का कोई 
अस्तित्व नहीं मानता । साहित्य के सत्‌ तथा व्यापक उद्देश्यों के साथ 
अपने जीवन का तारतम्य न मिला सकने का एक कारण यह भी होता 
है कि व्यक्ति अपने को किकप्षी अपरीक्षित विदेशी भावधारा में बाॉँधकर 
साहित्य में उत्ती का मान, उसी का प्रतिफलन देखना चाहता है। बगे- 
वादी के लिए यह और अधिक स्वाभाविक है, क्योंकि सीमित स्वाथर्टि 
उन तविरोपताओं को ओर अधिक उन्मुख रहती है जिनकी उसमें कमी 
होती है; शोत्र संतार को समस्याएँ उत्तके लिए नगण्य हो जाती हैं । यों 
भी मनुष्य का सबसे अधिक परिचय अपनी ही आशा-आकांक्षाओं से 
होता है न कि किसी दूसरे की आवश्यकताओं से । फिर स्वाथ ही को 
सिद्धान्त बनाकर ग्रभुता को ही भूत-हित मानकर सम्पूण मानवता का 
कल्याण कैसे किया जा सकता है ! 

एक जीव का जन्म दूसरे जीव के आधार पर ही होता है। 
कोई भी जीव कभी अपने आप पैदा नहीं होता । इस क्रम से मानव- 
जीवन भी किसी न किसी अन्य प्राणी के जीवन का आधार लेकर ही 
विकसित हुआ है। मानव की उत्पत्ति ओर विकास का अध्ययन करने 
के लिए प्राणिमात्र के विकास का अ्रध्ययन अपेक्षित रहेंगा। फिर उसके 
विकास के नवीन साधनों का निर्माण. किसी भी वग सिद्धान्त से केसे 
सम्भव हो सकता है ? जीवन के अभाव और उनकी पूर्ति की विविधता 
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का ध्यान रखे बिमा जीवन की गति का निर्देश नहीं किया जा सकता । 
आवश्यकता इस बात की है कि हम केवल बुद्धिवादी बनकर ही न रह 
जाँय बल्कि बीड्धिक जिज्ञासाओं को जीवन की व्यावहारिक दृष्टि से भी 
परीक्षित कर लें । इस व्यावहारिकता ओर जीवन की अनुभूत सद्‌गति 
के लिए भारत को विदेशियों का मुखापेक्षी न होकर अपनी प्राचीन 
संस्कृति को ओर उन्मुद्च॒ होना पड़ेगा ओर तभी वह अपना अपने 
पड़ोसियों का और सारे विश्व का कल्याण कर सकेगा अन्यथा नहीं । 
संस्क्ृति का आग्रह रूढ़ि-प्रियता के लिए नहीं होता, क्योंकि जीवन- 
विकास के सन्तुलित और परीक्षित विचारों की समन्वयात्मक शक्ति को 
ही संस्कृति का नाम दिया जाता है। समन्वय की भावना भारतीय 
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संस्कृति की मूल चेतना है । वस्तुतः यहाँ का साहित्य भी समन्वयात्मक 
रहा है ओर रहेगा | समन्वय के सावजनीन स्वरूप की रक्षा के लिए 
हमारे दाशनिक दृष्टाओं ने जीवन के आधारभूत सत्य और उसके 
उत्तरोत्तर विकास की संगति के साथ कुछ सामूहिक मान निर्धारित 
किये है-- उनका अनुसरण ही स्थायी शान्ति का वाहक होगा, यह 
मेरा विश्वास है । 


यह बात किसी से छिपी नहीं कि भगवान बुद्ध ने भारतीय 
संस्क्ृति के सभी सुन्दर साधनों के समन्त्रय से ही अपने तत्वज्ञान का 
नव-निर्माण किया था जिसमें सम्पूण सचराचर के विकास को 
सम्भावनाएँ सन्निहित हैं। मानव सदैव से ही जन्म, जरा, व्याधि 
तथा मृत्यु से पीड़ित होता आया है, किन्तु उसके लिए सबसे बढ़कर 
दुख को बात यह रही है कि वह श्रप्राप्य बस्तु की तृष्णा से जजरीभूत 
होता रहता है। ठृष्णा ही सब दुखों की जननी है। अस्तु, ठष्णा का 
निरोध ही दुखों का शमन कर सकता है। इस ठृष्णा के निरोध का 
साधन आय-अष्टांगिक माग है--सम्यक दृष्टि, सम्यक संकल्प, सम्यक 
वाचा, सम्यक कर्म, सम्यक आजीविका, सम्यक व्यायाम ( प्रयत्न ), 
सम्यक स्मृति ओर सम्यक समाधि से ही मानव मात्र का कल्याण हो। 
सकता है, क्‍योंकि इसके अनुसरण से दूसरे को दबाकर अपना सुख- 
साधन करने की तृष्णा का उत्थान नहीं हो सकता। बुद्ध की महा- 
करुणा और महामैत्री इसी मार्ग का समष्टि-बोध है। यह अनुभूत 
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सत्य है कि बैर से बैर का शमन नहीं होता बल्कि क्षमा से ही होता 
है । इतिहास के विद्यार्थियों से यह छिपा नहीं कि बुद्धमत के प्रचार 
तथा प्रसार में कभी रक्तपात नहीं हुआ । 

क्रिश्वियन मत ने इसको अपनाने की चेष्टा की थी परन्तु 
उसकी परिणति इश्वरवाद के सिद्धान्त के नाम पर क्रसेड्स में ही 
हुईं। आज के संसार में ईश्वर की भावना का शैथिल्य है पर उसकी 
जगह वगवाद तथा सिद्धान्तवाद की प्रतिष्ठा हो गयी है। अपने 
सिद्धान्त के लिए दूसरों की हत्या वांहनीय समभी जाती है। बोद्ध 
होकर भी चीन और जापान इसीलिए लड़े । स्वदेशाभिमान भी बबरता 
की सीख धारण कर रहा है। अमेरिका और यूरोप इसके अगुआ हैं। 
यूरोपीय शासन के भीतर होने के कारण कया भारत भी इसी संकुचित 
प्रवाह में बह जायेगा ? राजनीतिक गुत्नामी के कारण क्या वह अपनी 
सांस्कृतिक महत्ता को भी छोड़ देगा ? यदि ऐसा हुआ तो परिणाम कभी 
अच्छा नहीं हो सकता | एक ओर भी नयी समस्या सामने आ रही है । 
माक्सवादी कम्यूनिस्टों का कहना हैये सभी समस्‍्याएँ वर्ग-चेतना, 
से ही सुलझ जायगी। पर क्या साध्य के अनुसार ही सिद्ध का होना 
असत्य हो जायगा ? जम॑नी के प्रतिकार के लिए स्वयं रूस भी अपने 
बर्ग-चेतना के सिद्धान्त का पालन नहीं कर सका ओर उसे फिर से उसी 
संकुचित स्वदेशाभिमान का सहारा लेकर जर्मनी की ही भाँति लाखों 
निरीह मानवों की ह॒त्या करनी पड़ी है । जरमनी की युद्ध-घोषणा के बाद 
मास्को का नीति-प्रचार का आयोजन हमारे सामने है। 

जहाँ तक ह॒त्या, दबाव ओर व्यक्ति की स्वतंत्रता के हरण का 
प्रश्न है वहाँ तक रूस' ओर जरम॑नी में कोई अन्तर नहीं । रसल महोदय 
ने ठीक ही लिखा है :-- 

“मनवैज्ञानिक विश्लेषण के आधार पर फाशिस्तवाद और 
साम्यवाद असाधारण रूप से समान हैं । अब तक राजनीतिज्ञों और 
पजीपतियों में जो शक्ति विभाजित रही है, उसे अपने व्यक्तित्व में 
सीमित करने के लिए महत्वाकांक्षी राजनीतिज्ञ इन दोनों सिद्धान्तों का 
प्रयोग करते हैं। बेशक इनके सिद्धान्त भिन्न-भिन्न हैं, लेकिन सिद्धान्त 
तो राजनीतिज्ञों का अस्त्र-सात्र है। जिस प्रकार सैनिक के लिए बन्दूक 
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है उसी प्रकार उनके लिए सिद्धान्त । अगर राजनीतिज्ञ के शब्दों पर 
विचार करें तब भी यह मनोवैज्ञानिक रूप में सत्य सिद्ध होगा। दोनों 
दलों की टेकनीक भी एक ही है । पहले किसी अल्पमत को घृणा फैलाने 
वाले पिद्धान्त के द्वारा प्रभावित करना, फिर इस अल्पमत में सैनिक- 
शक्ति केन्द्रित करना ओर अन्त में रक्तपात की स्थापना करना ।” 

तो कया भारत भी ऐसे सैद्धान्तिक सवंनाश का प्रयास करेगा 
कदापि नहीं। माठ्भूमि से अधिक पिठतभूमि के प्रति अपना अधिक 
उत्तरदायित्व समभने वाले अवसरवादी राजनीतिज्ञों के चक्कर में 
पड़कर हमें अपने भीतर घृणा का बीज नहीं बोना चाहिए। हमारा 
कल्याण तो सारे विश्व के साथ भारतीय कर्म, ज्ञान ओर आस्था अर्थात 
सम्पूण मानवता के हित प्रयत्न ( हाथ ), मरितिष्क और हृदय के 
समन्वय से ही होगा। भारतीय साहित्य में इसी कर्मयोग के प्रचार 
की आवश्यकता है न कि वग विद्रोह की ? हमें यह कभी नहीं भूलना 
चाहिए कि निर्माण में उद्देलन की नहीं, स्निग्ध स्पन्दन की आवश्यकता 
होती है । स्वास्थ्य के लिए आँधी की नहीं, शीतल मन्द-समीर की 
अपेक्षा रहेगी, इसे कौन नहीं जानता ? सहृदयता पूर्ण भाव से “आत्म+ 
बत्‌ सब भूतेषु” को सामूहिक चेतना के साथ गतिशील होकर ही हम , 
प्रगतिशील कवि के उज्जवल भविष्य का दशन कर सकेंगे जहाँ:-- | 


डूब गये सब तक, वाद, 
सब देशों-राष्ट्रों के रख, 

डूब गया रव घोर क्रान्ति का, 

शान्त विश्व-संघषण ! 
पुराने परिचमी बादशाह सप्ताह के किसी शुभ दिन को समीप के 
किसी रोगी के पास जाकर अपने प्रति एक पुरयलाभ का अनुमान किया 
करते थे । एक दिन बादशाह ने अपने गुलाम से पूछा--'आस-पास 
कोई बीमार है १? गुलाम ने उत्तर दिया--'नहीं सरकार, आपकी कृपा 
से सब स्वस्थ हो गये ।” बादशाह बिगड़ उठा ओर बोला--“अभी तेरे 
हंटर लगवाता हूँ । तू खुद बीमार पड़ेगा ओर फिर मेरी दया से अच्छा 
होगा ।' वह गुलाम इतना पीटा गया कि प्रायः अद्भ मूछित हो गया 
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ओर बादशाह सनामन के विशेष अनुसन्धान से अच्छा हुआ। आज 
के जीवन की भी कुछ वेसी-ठी स्थिति है। विदेशी वग-सिद्धान्त यदि 
बादशाह है तो दैशी भारतोय सबवाद गुलाम । यों भी 'साधब की 
जाति, जाति होत है गुलाम की!। भारतीय जीवन अपनी सरस्क्ृतिक 
महत्ता ओर अपने सावभोम सिद्धान्तों को भूलकेर बिदेशियों के 
अन्धानुकरण में व्यस्त है, किन्तु भारतीय जीवन की रक्षा किसी 
बादशाह (व्यक्ति विशेष) से अथवा किसी वग-विशेष से सम्भव नहीं । 
उसका नवनि्मोण ओर अभिनव विकास उसकी दिगश्त व्याप्त 
सांस्कृतिक चेतना से ही, जिसका सहज स्वर “बसुभैत्र कुटुम्बकप्र” है 
सम्भव होगा । जोवन की इत सामूदिक भावना का प्रतिफलन भारतीय 
साहित्य का संविधान सदैव अखण्ड और अवि भाज्य रहा है । 

साहित्य में व्यापक, विराट और अखरण्ड रूपों की स्थापना 
जीबन को उदार बनाने में सहायक होती है। उसी में यदि सीमित, 
लचु ओर खर्ड रूपों की ग्रतिष्ठा की जाय तो उससे जीवन में 
अजुदारता का आधिक्य होने लगता है, क्‍योंकि बग-स्वाथ की सीमा 
में हो अनुदारता को प्रश्नय मिलता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
उदारता विकास, गति, विस्तार ओर सजीवता की स्वाभाविक सूचना 
है ओर अनुदारता हास, स्थिरता, संकोचन ओर मृत्यु की सहचरी है । 
साहित्य में उदात्तोकरण की अनिवायता निश्चित है। मनीषियों ने 
सम्भवतः साहित्य की इसीलिए स्वभावतः ऊध्वंगासी अन्तःकरण की 
साधनात्मक अभिव्यक्ति कहा है। जीवन की भाँति साहित्य भी इनद्वात्मक 
हं।ता है । साहित्य की गति की आहुति सद्वृत्तियाँ हैं। जीवन में, साहित्य 
में, सद्वृत्तियों ओर दुब् त्तियों का निरन्तर संघष होता रहता 
है। जीवन में कभी-कभी सद्वृत्तियाँ पराजित भी हो सकती हैं 
होती भी हें, किन्तु साहित्य में उनकी विजय अवश्यस्भावी है। 
आशभ्यन्तरिक उत्ताप ओर दबाव से कोयला हीरा बन जाता है। 
इसी तरह साहित्य में मानवीय प्रवृत्तियाँ भी प्रोज्ज्बल होकर ही 
ग्रकाशित होती हैं। जीवन ओर साहित्य में यही अन्तर है। यह पहले 
कहा जा चुका है कि साहित्य अंतःकरण को अभिव्यक्ति है ओर अंतः:- 
$रण मानव की उस चेतना का केन्द्र हे जहाँ मन, बुद्धि, चित्त और 
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अहंकार का समन्वय होता है। जीवनोपयोगी किसी भी भावधारा का 
परीक्षण इन्हीं मानसिक शक्तियों से होता है। आधुनिकतम पाश्चात्य 
मनोविज्ञान भी किंचित उलट फेर के साथ वि वार-निध रिण की स्थितियाँ 
इन्हीं की मानता है। कवि 'प्रसाद' ने इसी अंतःकरण को-“चिति का 
विराट वषु मंगल! कहा है। 
द सूयमुखी फूल का सूर्य के साथ-साथ पश्चिम की ओर घूमना 
किसी वैज्ञानिक तथा राजनीतिक एवं धार्मिक सत्य का प्रमाण नहीं वरन्‌ 
इसी कण-कण में व्याप्त चतना का प्रत्यक्ष प्रतीक है। साहचय, सहानु- 
भूति और संब की सम्रिव्यापी चेतना पर आज का श्रेष्ठ वैज्ञानिक 
आइंस्टाइन भो विश्वास करता हैँ । यह चतना केबल चेतन में ही नहीं 
वबरन्‌ जड़ में भी प्रसप्त रूप स॑ व्याप्त रहती है। सर विलियम क्रक्स 
ने ठीक ही कहा हें--“जड़ बस्तु ( मटर ) और भातिक शक्ति (इनर्जी) 
के मूल में जा सूक्ष्म तथा व्यापक शक्ति ( सटिल फांस ) है उसी का 
अल्वेपण करना भविष्य के थेज्ञानिकों का काम होगा” | इस प्रकार 
दिक ऋषियों के साथ-प्ताथ पाश्वात्य वेज्ञानिक हेगेल, टाम्सन, रेम्जे 
तथा क्रक्त आदि भो यह मानते हैं कि जड़-जगत्‌ आर उस पर क्रिया 
करने वाले विद्य त, आलोक, ताप आदि भातिक पदार्था के मूल में एक 
ठ्यापक चेतना का अदृश्य अस्तित्व अवश्य हैं और वह विश्व-व्यापक 
भी है । इसी चेतना के प्रवुद्ध ओर प्रस॒प्त स्वरूपों से इस चेतन एवं 
अचेतन जगत्‌ का क्रमिक विकास के द्वारा प्रादुभाव हुआ है। कणाद 
का परमाशुवाद इसी निष्कर्ष पर पहुँचता है। बौद्ध ओर कणाद यह 
भी मानते हैँ कि एक वस्तु का नाश होकर दूसरी वस्तु उत्पन्न होती है। 
बीज का नाश हान से अंकुर ओर अंकुर का नाश होकर पेड़ पैदा होता 
है। किन्तु यहां स्मरण रखना होगा कि पेड़ के. सभी गुण बीज में 
वतमान हैं, क्‍योंकि बीज के स्वरूप का नाश होने पर भी उसमें 
सपश्निहित द्रव्य का नाश नहीं हं।ता | आशय यह कि इस विश्वव्यापक 
चेतना का अस्तित्व सभी स्वीकार करते हैं । 
साहित्य में इसी चेतना की आन्तरिक एकता के माध्यम से 
मानत्रीय सामूहिक समता का सामाजिक साधन संगठित होता है। 
महषिं टालस्टाय ने लिखा हे--“अ्रध्यात्मवादियों के कथनानुसार कला 
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सौन्दर्य की रहस्यमय प्रज्ञा अथवा देश्वर की अभिव्यक्ति ही नहीं है, 
बल्कि यह मनुष्य की, प्राणिमात्र की परस्पर एकता तथा समता का 
साधन है, जो व्यक्ति तथा समाज के कल्याण ओर जीवन के विकास 
के लिए अनिबाय है”! सम्भवतः सामूहिक एकता ओर समता का 
शाश्वत ध्येय साहित्य के अस्तित्व की सबसे बड़ी शपथ है। तभी तो 
साहित्य की एकता ओर समता केवल मनुष्यों तक ही सीमित नहीं 
रहती वरन्‌ उधप्तके द्वारा हम पशु-पतक्तियों एवं कीट-पतंगों तथा शिला- 
निमरों से भी तादात्म्य का अनुभव करते हैं | श्रपने नवजात 
शिशु के लिए व्याकुत्न गाय का वणन हमारे मन में एक सहानुभूति 
का संचार करता है । उत्त समय हम भूल जाते हैं कि गाय पशु है 
ओर हम मानव । शिलामयी अहल्या का रूपक जड़-चेतन की सहज 
सहानुभूति का ही उदाहरण है। जीवन की सारी हीनताओं और 
कुरूपताओं के बीच भी अपने लक्ष्य की इसी व्यापकता ओर महानता 
के कारण साहित्य जंगल की सरला म्गी की भाँति, सरिता की जल- 
धारा की भाँति मलिनता के सम्पक में रहने पर भी बिना प्रयात्त ही 
अपनी निर्मेलता को बचाये रखता है, क्‍योंकि साहित्य जीवन का ऐसा 
स्व॒र है जो आलसियों की भाँति कायविमुख होकर सो नहीं जाता, 
संडोण स्वाथगत स्थितियों में रिथिर नहीं हो जाता, भौतिक वैभव की 
वांछया में बंध नहीं जाता, सत्य प्राप्ति के प्रयत्नों से प्राण नहीं बचाता 
किन्तु विशाल ओर व्यापक विश्व जीवन के प्रति अपना उत्तरदायित्व 
सममता हुआ जीवन के उत्तरोत्तर विकास का सहयोगी ओर संरक्षक 
बनता है। इसलिए में साहित्य को जीवन का केबल दपण नहीं, वरन्‌ 
दीपक भी मानता हूँ। 

साहित्य का यह स्वरूप वर्ग- विषमताओं की उन अभिव्यक्तियों 
को जो ईर्ष्या-द्व ष को सन्तुष्ट ओर सहानुभूति को शिथिल करती हें, 
कभी संरक्षण नहीं दे सकता | भारतीय साहित्य का यही दृष्टि-पथ है। 
पाश्चात्य देशों की भाँति भारतीय साहित्य बल के द्वारा विजय-प्राप्ति 


का आयोजन नहीं करता वरन्‌ कक -ननमाहु5 503 प्राप्त 
होती है। महाकवि कालिदास की श ओर शेक्सपियर का 
'टेस्पेस्ट” पूर्वी ओर पश्चिमी भावधाराओं के विश्वमान्य प्रतीक हैं। 


निराला 


शक्तुन्तलाः में प्रीत्ति, शान्ति: और सद्भाव: का; उत्थान: है, तोः 'टेन्पेस्ट? 
में: पीड़न, शासन ओर दमन फाःत्ताण्डक नृत्य-। शकुल्तला में/चेतनन- अचेत्तनः 
सम्पूर्ण सट्टि.के. साथ. एक. आ्तरिक आत्मीयवा ओर विकासशील 
कल्याण का बम्धन्न-है; तो: “ेम्पेस्ट” में: मलुष्य+मनुष्य, तथा मलुष्य- 
प्रकृति. के. स्रध. आधिपत्याप्राफ़ि के लिए पड़यन्च, पविश्वासघात 
ओर मुफ़हत्या का तुमुल कोलाहल-। शकुन्तला में मत्रव-जीवन: तपस्या 
साधना ओर संधम के दास आश्तरिक शान्ति ग्राफ्त करता है, तो 
'टटेब्पेस्टः में: भय; अवसर जोर घिलाश के दाल सम्पत्ति-लाभ.। 'टेम्पेस्ट? 
कीं. चस्मप्रिशलि धनियों का लक्ष्य: हो सकती- है, साहित्यकाश का 
नहीं-। मनुण्य“म नुष्य: और मनुष्य-प्रकृति:की सहज एकता तथा. भिन्नः 
भाकों का समन्वय भारतीय साहित्य की अन्यतम विशेषता है। गेटे 
ने शकुन्तला के विषय. में ठीक ही कहा- है--“यदि कोई तरुण कत्सर 
के फूल, ओर परिणत वत्सर के फल, भत्य और स्वर्ग एकत्र देखना- चाहे 
तो बे उसे शकुन्तला: में मिलेंगे”?। वास्तव में आत्म-स्वरूप की. स्त्ञा 
के साथ सम्पूर्ण सश्टि से आत्मीय. भावनाओं का स्निग्ध तथा सुन्द्र 
खमन्वय एकमात्र भारत की ही स्थायी निधि हे । 

में: किसी तरह भी यह समझ नहीं पाता. कि अपने साहित्य के 
इसःउब्च: आशय को छोड़कर उसे किसी राजनीतिक या सैद्धान्तिक 
किशेष वर्ग में. बॉँधना उचित है ? साहित्य-को मध्यकालीन- सेद्धान्तिक 
लथा.मार्रिक कलह ओर हत्या का अखाड्म बनाना भयावह होगा, 
इसमें. सन्देह: नहीं। समाज का नव-निर्माण सामूहिक मानव की 
मन्ोकेज्ानिक स्थिति ओर उसकी- च्यरित्रिक विशेषक्तओं के आधार पर 
ही होगा न- कि किसी दल-क्शिष की-स्वाथपसयण- कुठिल- नीति से, 
अपने को: सचज्ञ मान लेना मानतः की: सबसे बड़ी दुबंलता है. क्‍योंकि 
इस आवेशः में बह यह नहीं समझ पाता कि कोन-सी कात विशेकपूरण 
तथा स्वाभाविक है: ओर कौन स्री बात भकूठी ओर श्रमपूण है। उसका 
लक्ष्य केवल अफ़ती ही: रुचि: कीः वह्तु प्रहण कस्ना होता है। जो लक्ष्य 
उसकी रुक्षि के अनुफूलः नहीं फडृत्त, उसका- महत्व वह; कभी स्वीकार 
नहीं करना: चाहता । आजकल, सबसे खूँखार ओर भयानक मलुष्य 
का भन्नु मलुर्फ ही: है, क्योंकि अपक्रमण- को दी वह. अपनी सक्ा क्य 
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सर्वश्रेष्ठ साधन सममता है। वतमान महायुद्ध इसी कारण हुआ । बल 
तथा दण्डनीति से जीवन को दबा रखना केवल सामयिक उपचार है 
शाश्वत सुधार तो स्नेह ओर मंगल की सामूहिक साधना से ही हो 
सकता है। जीवन की तात्कालिक समसस्‍्याएँ महत्व रखती हें, पर उनका 
महत्व साहित्य की सनातनता में आघात नहीं पहुंचाता। साहित्य 
सामयिकता के साथ-साथ शाश्वत चेष्टा को भी चरिताथ करता है 
अस्थायी समस्याओं के सुझाव के साथ चिरस्थायी प्रवृत्तियों को प्रश्नय 
देता है। प्रत्यक्ष सृष्टि के प्रतिघात स्वरूप हमारे भीतर जो सृष्टि का 
आवेग भरता है उसीका विकास साद्वित्य है, वह आविष्कार नहीं 
अनुकरण भी नहीं, वह एक सृष्टि है। और कोई भी र्ष्टि बाहर से 
पहले भीतर अपना स्वरूप पा लेती है, तब उसकी बाहर प्राण-प्रतिष्ठा 
होती है।इसी कारण साहित्य का प्रधान आधार ज्ञान का विषय 
न होकर भाव. का विषय है। भाव का विषय प्रचारित होने से 
पुराना नहीं पड़ता पर ज्ञान की बात को एक बार जान लेने के 
पश्चात्‌ दूसरी बार जानने की आवश्यकता नहीं रहती | सूये के पूरब 
से निकलने की बात में उतना आकषण नहीं जितना सूर्योदय में | ज्ञान 
पुराना पड़ने पर फीका पड़ जाता है, पर अनुभव की प्राचीनता उसकी 
प्रोढ़ता का प्रमाण है। ज्ञान प्रचार ओर अपने उद्देश्य की सफलता के 
पश्चात्‌ समाप्त हो जाता है, पर अनुभव अपनी सारी प्राचीनता के साथ 
भी प्रत्येक व्यक्ति के साथ नित नव नवीन रूप में अपना विकास करता 
चलता है । आग गरम है, जल तरल है ओर बफ शीतल है इसे हम 
सभी ज्ञान से जानते हैं, पर आग की गरमी, जल की तरलता और बफ 
की शीतलता का अनुभव प्रत्येक व्यक्ति अभिनव रूप से करता है ओर 
चिरकाल तक करता जायगा। ज्ञान, बुद्धि के द्वारा स्थायी और निम्चित 
हो जाता है, किन्तु अनुभव, हृदय के साथ सतत्‌ संचरणशील । बुद्धि 
कभी प्रमाण की सीमा का अतिक्रमण नहीं कर सकती, पर हृदय देह 
की सीमा का उलंघन करके उसके बाहर भी बविहरण करता है। संक्षेप 
में कहा जाय तो साहित्य का बिषय मानव-हृद्य और मानव-चरित्र है 
जो ज्ञान की अपेक्षा अनुभव से अधिक प्रस्फुटित होता है | वस्तुतः बाह्य- 
प्रकृति और मानव-चरित्र मनुष्य के हृदय में जो अनुभूत स्वरूप घारण 


बेन श्प बमकक 
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करते हैं, जिस संगीत को भंकृत करते हैं, वही चित्र और वही गान 
साहित्य है । 

जिस प्रकार बाह्य सृष्टि अपनी अच्छाई-बुराई और अपनी 
अनुकूलता-प्रतिकूलता तथा अपनी असम्पूणता के साथ शअ्नादि काल 
से अपने को व्यक्त कर रही है उसी प्रकार मनुष्य के भीतर की अनुभूत 
सृष्टि अपने को प्रकाशित करने का प्रयत्न करती है, क्योंकि अनुभव के 
प्रकाशमय विकास को ही तो सृष्टि कहते हैं। निराला जी ने लिखा 
है--यथाथ साहित्य नेताओं के दिमाग के नपे-तुले विचारों की तरह, 
आय-व्यय को संख्या की तरह प्रकोष्ठों में बंद होकर नहीं निकलता । 
वह किसी उद्देश्य की पुष्टि के लिए नहीं आता, वह स्वयं सृष्टि है। 
इसीलिए उसका फैलाव इतना है, जो किसी सीमा में नहीं आता। ऐसे 
ही साहित्य से राष्ट्र का कल्याण हुआ है। जब कुछ खास आदमियों के 
कल्याण की बात सोची जायगी, तब कुछ खास आदमियों का 
अकल्याण भी साथ-साथ होगा । यह अनुल्लंध्य दशन है। इसीलिए 
बृहत्‌ साहित्य यानी ऊँचे भावों से भरा हुआ साहित्य कभी देश, काल 
या संख्या में नहीं रहा और उसी से देश, काल और संख्या का अब तक 
यथाथ कल्याण हुआ है?। गेटे के समय में जर्मनी पर नैपोलियन का 
आक्रमण हुआ था, गेटे इस आक्रमण से उदास रहकर अपने साहित्य- 
खजन में व्यस्त था। उसके कुत्न जमन राजनीतिक मित्रों ने कहा कि 
उसे आक्रमणकारियों के विरुद्ध प्रचारात्मक तथा घृणात्मक साहित्य 
लिखना चाहिए, पर गेटे ने उत्तर दिया कि उसने प्रेम करने के बाद, 
उसका अनुभव प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ ही प्रेम-गीत लिखे हैं. फिर वह 
बिना घृणा किए किसी के विरुद्ध घृणा-पूण साहित्य कैसे लिख सकता 
है? ऐसा न करने से गेटे की महानता में कोई अन्तर नहीं आया। 
गोस्वामी तुलसीदास ने विदेशी शासक मुसलमानों के विरुद्ध घृणा 
प्रचार करने की अपेक्षा रामचरित मानस की रचना की, किन्तु उनमें 
साहित्यिक विशेषताओं और महानताओं की .कमी का किसी ने आरोप 
नहीं किया, क्‍योंकि उनमें हृदय की व्यापकता और अनुभव की सचाई 
है, प्रचार की परवशता ओर नीति की निपुणाई नहीं । अस्तु 

साहित्य का विचार करते समय केवल दो बातों पर ध्यान 


महाप्राण-- 


पेना चाहिए । फहल्ली, सांहित्थकार का्जहुदय फिसना व्यापक है और 
संसार के ऊपर उसका कितना अधिकार है। दूसरी, वह स्थायी रूप- में 
कितभा व्यक्त हुआ है, श्रतुभव का घल उसे कहाँ त्तक आप्त है!ओर इन 
दोभों का सामं“अजस्य उससे किस सीमा तक किया है। साहित्य की 
विशिष्टता का 'थंही मापदरद्ट :है।:मानप-हृद्य की इसी अमुर्भावित्त 
ओर अकस्मिक तथा अनाभुभात्मक अनुभूति की सृष्टि संसार के सभी 
महान साहित्यकार व्यास, वाल्मीकि, कालिदास, ठेगौर, गेटे, शेक्स 
पियर, दास्ते, टालस्टाय, हा गो आंदि करते आये-हैं और आज भी 
'उंमफे उत्तराधिकारी करते जा 'रहे हैं। निराला जी /इसी मानव-हृद््य 
आर उसके चरित्र फी चिरन्तम चेष्टा के सष्टिकार हैं, साहित्कार हैं । 
कन्षका 'कहना है-- 

मुर्दे पल्नक, केक्‍्ल देखें उर में-- 

सुने सब कथा परिमल सुर में, 

जो चाहें, कहें वे कहें। 

जैसे हम हैं वैसे ही रहें! 

















भारतीय पद्धति में नारियों और कथियों की जीवनी लिखना 
उचित नहीं माना जाता। इसका आशंय यह नहीं कि इनके जीवन में 
निश्चितरूप से कुछ वजलीय व्थवा अथधरणमीय होता है। सभी के 
जीवनम्क्रम-विकास में कुछ कठोरता, उदासी और कंकिस्वशदीनता का 
दोष आा ही जाता है ओर:स्थितियों की रहस्यमयता “भी श्र॑निषायेही 
उठती है । 

कंषि-साथन करता है, सजन करता है ओर तटस्थ हो जाता है 
मारी की भी यही स्थित्ति-होती है। कवि का जीवन तौं छलका 'काउ्य 
है न कि उसका दैनिक कार्य-ऋलाप ? उसके आमस्तरिक जीवन का 
परिचय उसकी प्रतिभा से मिलता है; बाह्य परिस्थितियों की प्रतिपल 
परिवर्तित होनेवाली घत्नाओं "में ज्ञीवन का शास्तविक तारतम्य 
खोजना भी तो सहज नहीं। ओर सच्च-तो यह .है!कि-कृवि की जीवनी 


3| के काव्य का अनशीलन हमें कवि का अधिक सच्चा झा 
सजीव परिचय दे सकता है, देता है। 
कबि किसी एक देश अथवा एक जाति का व्यक्ति चहीं होता 


वह अपने समय की अंखिल मानवता का 'प्रतिनिंधित्व करता है ओर 
तय से ही ये हरे ते स्मव सण् हर ज्सर्क 
ऋतियों' से ही सम्भव है, क्‍योंकि परतु जगत'से 'चहुत ज्यादा अंधिकार 
उसका भाष जयत मेहोताहे। 


महा प्राण-- 


इस कारण इस जीवन-वृत्त में निराला के जीवन की केवल 
कुछ प्रधान तथा उल्लेखनीय स्थितियों ओर घटनाओं की चर्चा मात्र 
से हमें संतोष करना है, विस्तार में नहीं जाना, क्योंकि निराला के पूर्ण 
परिचय के लिए उनके साहित्य के अध्ययन ओर मनन की ही 
अपेक्षा रहेगी । 
ऋतुओं में वसंत का स्थान सुन्दरतम है, वह ऋतुराज है । वसंत 
के आते ही सारी प्रकृति सजीब ओर सौन्दर्य पूण हो उठती है। सारी 
प्रकृति में एक योवन हँसने लगता है । प्रसाद जी ने योबन ओर बसंत 
का रूपक इस प्रकार बाँधा है-- 
मधुमय वसंत जीवन-वन के 
बह अन्तरित्ष की लहरों में 
कब चुपके से तुम आए थे 
रजनी के पिछले पहलरो में! 
उस समय लताएँ फूलों से लद जाती हैं, जल में कमल भी खिल 
उठते हैं ओर वायु के साथ एक भीनी-भीनी सुगंध बहने लगती है । 
दिन लुभावने, संध्या सुहावनी ओर रात उन्मादिनी होने लगती है। 
बसुंधरा सुसज्जित ओर आकाश स्वच्छ हो जाता है। वास्तव में अखिल 
प्रकृति ओर निखिल विश्व अत्यन्त मनोहर ओर रमणीय हो जाता 
है। निरालाजी ने लिखा है--- 
घेर अंग-अंग को 
लहरी तरंग वह प्रथम तारुएय की, 
ज्योतिमेय-लता-सी .हुईं मैं तत्काल 
घेर निज तरु-तन | 
खिले नव पुष्प जग ग्रथम सुगंध के, 
प्रथा वसंत में गुच्छ-गुच्छ | 
फूलों के गुच्छे, कोयल की कूक, भ्रमरों का गुव्जार, तितलियों का 
नृत्य, पक्षियों का फुदकना सभी श्आाणों को पुलकित कर देते हैं । लाल- 
लाल कोपलों तथा रंग-विरंगे सुमनों से आभूषित, मंजरियों के भार 


निर्रालॉ 


से नमित, मुक्त कलरव से आपूरित बासंती छुटा की महत्ता और 
उसका आकुल कर॑ देने वाला आकषण कोन नहीं जानता ? कालिदास 
की इस उक्ति में प्राकृतिक शोभा जैसे स्पंदित हो उठी है-- 


मलयपवनविद्ध! कोकिलालाप रम्यः 
सुरभिमघुनिषेकाल्लब्ध गन्ध प्रवन्धः 
विविध मधुपयूयवेष्टमआनः समनन्‍्ता+- 
ड्ूवतु तव वसनन्‍्तः श्रेष्ठकालः सुखाय ? 


भारत में हिमालय और बंगाल का वसंत ओर भी मुग्धकर 
होता है । “वहाँ ( बंगाल ) में मलय पवन बहता है युक्तप्रान्त ( हिन्दी 
प्रान्त ) में नहीं। बंगाल में ऋतु पहले आती हैं?। यह निराला ने 
लिखा है। 


ऐसी ही प्राकृतिक सुषमा के बीच निराला का जन्म प्रभात- 
कालीन प्रकाशमान कोमल किरणों के साथ सन्‌ १८८६ ई० में वसंत- 
पंचमी के दिन महिषादल में हुआ। बालक की ओज-तेजमय मुखाकृति 
के अनुरूप 'सूयकान्त” नाम रखा गया । निराला के पिता पं० रामसहाय 
जी गढ़ाकोला, जिला उन्नाव के रहने वाले थे। गाहस्थिक परिस्थितियों 
की विपन्नता के कारण वे धनोपाजन के लिए कलकत्ता चले गए, 
मेदिनीपुर जिले की महिषादल नाम की जमींदारी में नोकरी कर ली । 
राम सहायजी शरीर से स्वस्थ ओर स्वभाव से आश्वस्त व्यक्ति थे। 
अपनी कायकुशलता और शारीरिक सौम्यता के बल पर उन्होंने शीघ्र 
ही अपने मालिकों की कृपा का अधिकार प्राप्त कर लिया। उनकी 
प्रथम पत्नी का देहाबसान हो चुका था इसलिये करीब चालीस वर्ष 
की अवस्था में उन्होंने दूसरी शादी कर ली ओर पत्नी को भी 
बुढ़ोती की लकड़ी की भाँति अपने साथ ही महिषादल लेते गए। 
उनकी पत्नी बहुत ही स्वस्थ सुन्दर ओर सममदार थीं, थोड़ी बहुत 
शिक्षित भी। निराला की माँ होने का सोभाग्य स्वयं उनके जीवन की 
साथकता का अद्वितीय प्रमाण है। 


अभी निराला किशोर ही थे कि उनकी माँ का किसी रहस्यात्मक 


महाफ्राफ्तः. 


धटना: के फतस्ब॒रूप स्वााक्रस्तः क्े। गया। निसला- माँ की: ममता:ओए 
स्नेह-दुल्लार से। कंच्तित की: गए। अब्नः तक. उनके मुखः में: विषादसथीः 
कोमल करुणा की अमिठ छाप- इसी आधात की सूचना देतीः है | 
वास्तव में निराला का जन्म ही वेदना ओर कटिनाइयों की गोद में 
हुआ है। माँ की मृत्यु के बराबर शिशु के लिए कोई दूसरा अभिशाप 
नहीं होता । माँ के वात्सल्य से वं चित बालक अपमे' कुतूहल का सहानु- 
भूतिमय समाधान और किसी: से' क फाकर प्रायः आत्मलीन हो जाता 
है, अपनी सारी जिज्मस्ताओं. का. उत्तर स्वयं. अपने; मन- से माँगने लगता 
है। माँ के धीरज के साथ बच्चे की बातों को ओर कोई शायद सुन 
भी नहीं सकता | पंतजी की माँ का भी; जब वे केवल छः माह के थे 
स्वगंधास हो गया था । निराला और पंत के काव्य में इन अग्रत्याशित 
दुघटनाओं का. बहुत भारी प्रभाव: पस्लिक्षित होता है । 


माँ के रूप में: ही मनुष्य को नारी का प्रथम परिचय; प्राप्त होता 
है ओर संस्मर के सभी महापुष्षों के निर्माण में माँ का ममत्व बहुत 
बड़ा, हाथ रखता रहा है, किन्तु शेशव्रा में ही माँ की सृत्यु भी अपना एक 
विशेष महत्व रखती हैं। कभी-कभी दुलार ओर स्नेह! व्यक्ति के विकास 
में. ब्रधा. बनकर भी उपस्थित होते हैं ओर बिना माँ का बालक प्यार के 
सोभाग्य के साथ उसके दबाव से भी बच जाता है। माँ' की. ममता से 
नित्मन्तह्वीन व्यक्ति नारी-मनो विज्ञन की पूणता से यदि अनभिन्न- रह 
जाय तो इसके आश्यय नहीं। निशत्म को माँ के स्नेह:संसार का कुछ 
अंश- मिल है। जनक कि पंतजी, इस्त ममता सेः एकदम अबोध: हैं. 
स्वआाबतः निसतला कादष्टिकोण नारी: के: प्रति एक संश्निक की अतष्ति 
का. भान्न लिए: हुए हैः तो पंतः उसके. प्रति केक्ल एक आश्यय का 
भव स्खते हैं। जहाँ नारी काः केक निरात्ना को करुणा के रूप में: हुआ 
दे बद्दी पंक को- केक्‍ल उसकी कल्पना कीः रहस्यमयता ही श्रधिक मिर्ल 
है। इन दोनों ककियों की नारी-विष्यक कविताओं में भी यही अंतर 
स्पष्ट- है। निसला नेः आगे: चलकर पानी का प्यार पाया है, किम्ह 
पंत केवल “भावी पत्नी! की ही कहपना' करते रहे। जहाँ न्रिल 
ने. लिखा दवै-- 


रह 


निराला 


बिना अथे की--एक प्रेम ही अर्थ--और निष्काम, 
और बहाती हुईं शान्ति-सुख की घारा अविराम ! 
उसमें कोड़े चाह नहीं है 
विषय-वासना तुच्छु, उस्ते कोई परवाह नहीं है। 
रहे देखते ग्रिय को उसके नेत्र निमेष-विहीन 
मधुरभाव की इस पूजा में ही वह रहती लीन ! 
वहाँ पंत जी नारी का यह रूप नहीं दे सके। उनका दृष्टिकोण 
ही दूसरा है-- 
बजा दीघे साँसो की भेरी 
सजा सटे कुच कल्शाकार, 
पलक पावड्टे विह्ठा, खष्ठे कर 
रोओं में पुलकित ग्रतिहार ! 
बाल युवतियाँ तान कान तक 
चल चितवन के बन्दनवार, 
मदन तुम्हारा स्वागत करतीं 
खोल सतत्‌ उत्सुक हृग-द्वार ! 


है ९ 9६ 
सरकाती पट, 
खिसकाती लट, 
शरमगमातोीं झट, 
वह नमित दृष्टि से देख उरोजों के घट ! 


इस प्रकार पंत ने नारी रूप को केवल उसकी स्थल कमनीयता 
के फामिनी रूप. में द्वी देखा है, किन्तु निराला का नारी-दशन अधिक 
सृच्म और स्वस्थ है। निराला के सभी नारी चित्र संयमित और 
स्वाभाविक है। उनमें माँ की महिमा ओर पत्नी की स्नेहशीलता का 
उभार है। पंत के प्रायः नारी चित्र मांसल और स्थूल हैं; कामिनी 
अथवा प्रेयसी की क्रीड़ा-कलरव से मुखरित ओर काल्पनिक । निराला 
के चित्रों में कहीं भी बासना की गंध नहीं मिलती उनका एक गीत 
इस प्रकार है-- 


महाप्राण-- 


( भ्ंय ) प्रामिनी जागी। 
अलस पंकज-हृण अरुण-मुख-- 
तरुण अनुरागी ! 
खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
(५उ-प्रीा-बाहु-उर पर तर रहै, 
बादलों में घर अपर दिनकर रहे, 
ज्योति की तन्‍्वी, तड़ित-- 
द्रति ने क्षमा माँगी ! 
हेर उर-पट, फेर मुख के बाल, 
लख चतुर्दिक चली मंद-मराल, 
गेह् में ग्रिय-स्नेह की जयमाल, 
वासना की मुक्ति, मुक्ता 
त्याग में तागी | 


निराला का व्यक्तित्व कभी नारी-आसक्ति से स्खलित नहीं हुआ। 
वे शज्ञार और सोन्दये के श्लथ से श्लथ चित्रण में भी सदा निर्लेप रहे 
है। प्रसाद और पंत दोनों से अधिक संयमित और सूदु्म । प्रसाद 
ओर पंत के काव्य में ऐन्द्रिकता का आभास पा लेना कठिन नहीं है, पर 
निराला में इसका एकान्त अभाव है। महादेवी का शूड्भार भी 
शारीरिकता से परे ओर दिव्य है। 

निराला के पिता णजा के प्रियप्रांत्र होने के कारण सम्पन्न भी 
हों मए थे ।बस्तुतः निसला का पालन-पोषण करने में उन्हें किसी प्रकार 
की कठिनाई नहीं हुई। इसके अलावा उनके पिता ने एक भारतीय 
कृषक की सानस्रिकता ओर रवाभाविकता के कारण निराला को किसी 
धाय के पास अथवा. स्‍कूल में छोड़ना भी उचित नहीं सममझा। 
निसला की स्वस्थ सुन्दर शिशुता ओर मातृ-हीन निरीहता पर मुग्ध 
होकर यजा महिषादल के छोटे भाई उन्हें भोद भी लेना चाहते थे 
पर दुभाग्य से अधिक सोभाग्य से वे स्वयं द्वी निराला के इस 
योग्य होते-होते- मर गए ओर गोद का प्रश्न: उनके साथ ही सदा 
के लिए स्थगित हो गया। अपने जीवन-काल में उन्होंने मिशाला 


““मैईि डे 


नियला-. 


को कलकत्ते के किसी 'कान्वेन्ट' में रखने की राय दी थी. पर उनके 
पिता ने इसे नहीं माना और बे स्वयं निराला के मॉँ-बाप दोनों बसे 
रे । रामसद्दायजी के सहारे वेसबाड़े के बहुत से लोग कहाँ नौकर 
हो गए थे। इन लोगों के साथ घर पर निराला वैसवाड़ी भाषा में 
बोलते थे, पर धर के बाहर राजपरिवार में उन्हें बँगला बोलना पड़ता 
था। निराला के लिए ये दोनों ही भाषायें मातृ-भाषा के समान हैं। 
उन्होंने प्रबंध प्रतिमा में लिखा है--बँगला मेरी वेसी ही मातृभाषा है 
जैसी हिन्दी । 


निराला जब पाँच वष के हुए तब उन्हें एक बँगला पाठशाला में 
पढ़ने के लिए भेजा गया | तीन-चार साल तक वहीं पढ़ाई होती रही । 
भावुक बँगाली अध्यापक निराला को शिक्षण के साथ-प्ताथ अपना स्नेह 
भी देते रहे तो कुछ आश्चये की बात नहीं। इप्तके बाद ये महिषादल 
के हाई स्कूल में अँग्रेजी पढ़ते रहे। स्कूल में हिन्दी पढ़ने की कोई 
सुविधा नहीं थी, घर पर सिपाहियों के साथ बे रामायण ओर ब्रज- 
विलास के द्वारा हिन्दी भी सीखते रहे । लड़कपन से ही निराला का 
कंठ बहुत सुरीला था ओर इसके लिये वे रामायशियों के बीच काफी 
महत्ता भी पाते थे | काम से थके-माँदे सिपाहियों को गा-गाकर रामायण 
सुनाना एक तरह से इनका नियमित ओर देनिक काये था। हाई स्कूल 
में निराला ने द्वितीय भाषा के रूप में संस्कृत ली थी। इस तरह 
दिन्दी-संस्क्ृत-बंगला-अंग्रेजी चारों भाषाएँ उन्होंने साथ-पाथ सीखीं। 
निराला ने कक्षा में सदेब सबको पछाड़ा, पढ़ने ओर लड़ने दोनों में । 
पर शैशब काल से ही निराला के स्वभाव में यह बात आ गई थी कि वे 
अपनी रुचि के विषय को खूब पढ़ते, किन्तु जो अच्छा न लगता उसे 
एकदस छोड़ भी देते । 

आठवीं-नबीं कक्षा तक पहुँचले-पहुँचते उन्होंने अखबार तथा 
पत्न-पत्रिकाएँ पढ़नी भी प्रारम्भ कर दी ओर उसी समय दिल्दी की 
'सरस्वती” से उनका परिचय .हुआ। बँगला के दबाव की प्रतिक्रिया: 
स्वरूप वे दिन्‍दी की ओर अत्यधिक आकर्षित हुए। कोन जाने उस 
बंग-देश में दिन्‍दी का ज्ञान लेकर वे अपनी महानता भी सिद्ध कस्ना 


महाम्राण-- 


चाहते रहे हों ? अब तक थे बंगला में कुछ पद लिखा करते थे, किन्तु 
अब उनका मन हिन्दी लिखने की भी प्रेरणा पाने लगा। सबसे अलग 
एक विशेषता रखने की कल्पना से बे पुलकित हो उठे। अवधी ओर 
ब्रजभाषा मिश्रित भाषा में बे कुछ कवित्त-सवैया लिखने भी लगे। 
उन्होंने उस समय लिखे गए एक कवित्त का कुछ अंश इस प्रकार 
बताया-- 


करि अंग-भंग बंग-भाषा के समस्त छन्द 
ब्रज-अवधी में अब कवित्त हमे लिखनो है| 


उस समय कुछ संस्कृत पद भी लिखे थे। तब उनकी उम्र चोद॒ह सात 
से अधिक नहीं थी। उस संस्कृत पद का कुछ अंश यह है-- 


जड़ो मूखों बालः. पशुभरणकार्येषु निरतः 
कपाहष्ट्या जातः कविकुलशिरोभूषण मणि 


दसवीं कक्षा तक निराला ने राज-पुस्तकालय के अँग्रेजी-बँगला तथा 
संस्कृत के बहुत से काव्य पढ़ डाले, गीता ओर दश्शन का भी अध्ययन 
किया । फलस्वरूप क्लास का काम पिछड़ने लगा, किन्तु निराला ने 
इसकी ओर ध्यान नहीं दिया। माँ हीन होने के कारण पिता ने भी 
कुछ अधिक जोर नहीं डाला ओर वे बाधाहीन अपने मन का 
ध्रध्ययन करते गए। 


अध्ययन के साथ-साथ सो सिपाहियों के ऊपर के जमादार का 
लड़का बन्दूक चलाना न जाने तो निराला उसको कपूत कहेंगे। उन्होंने 
कभी बाप की चोरी में कभी जानकारी में बन्दूक का हथियाना भी शुरू 
किया और सीखा । निराला जी का कहना है कि लकड़ी-पटा ओर 
शैला खेलने में व पटु थे ओर कुश्ती तो उन्होंने आज तक नहीं खाई; 
गामा का भी नाम लीजिए कि वह कह उठते हैं--लखनऊ नमायश 
में दो मिनट में पटका था। उनकी इस चतुददिक दौड़ में घुड़दौड़ भी 
शामिल है, कहने की आवश्यकता नहीं। साधारण जनो के घर के 
सहंपाठी से लेकर राजकुमार तक निराला का लोहा मानते थे। रवीन्द्ू 
के ब्वाय आफ फोरटीन के पूरे कथानायक । 


““- गे ८- 


निराला 


हवाई स्कूल को परीक्षा कलकत्त में होनी थी, निराला भी परीक्षा 
देने गये। उन दिनों की चर्चा में निराला ने सुकुल की बीबी नामक 
कहानी में लिखा है-- 

मैं कवि हो चला था। फलतः पढ़ने की आवश्यकता न थी ' 
प्रकति की शोभा देखता था। कभी-कभी लड़कों को समभाता भी थ। 
कि इतनी बड़ी किताब सामने पड़ी है, लड़के पास होने के त्विए सर के 
बल हो रहे हैं, वे उद्धिज कोटि के हैं| लड़के अवाक दृष्टि से मुझे! देखते 
रहते थे, मेरी बात का लोहा मानते थे | किताब उठाने पर और भय 
होता था, रख देने पर दूने दबाव से फेल हो जाने वाली चिंता । फलत 
कल्पना में प्ृथ्वी-अध्तरिक्ष पार करने लगा। कल्पना की वैसी उड़ान 
आज तक नहीं उड़ा । वह मसाला ही नहीं मिला। और और लड़कों 
ने पूरी शक्ति लड़ाई थी, इसलिए परीक्षा-फल के निकलने से पहले 
तरह-तरह से हिसाब लगा कर अपने-अपने नम्बर निकालते थे, मैं 
निश्चित, इसलिए निश्चिन्त था; मैं जानता था कि गणित की नीरस 
कापी को पद्माकर के चुहचुहाते कवित्तों से मेंने सरस कर दिया है 
फलतः परीक्षा-समुद्र-तट से लोटते वक्त, दूसरे तो रिक्त हस्त लौटे, मैं 
दो मुट्री बालू लेता आया? इसका आशय यह कदापि नहीं कि निराला 
पढ़ने में किसी से कमजोर थे । उन्होंने सौ में नब्बे अंक तक पाये हैं । 
पर हाई स्कूल वाली परीक्षा की तो बात ही विचित्र है, जिसने परीक्षाओं 
की प्रणाली को ही तोड़-डाला। 

किसी ने निराला से कह दिया कि प्रतिभाशाली व्यक्ति कभी 
परीक्षाओं के चकर में नहीं पड़ते, स्वयं रवीन्द्रनाथ नाइन्थ पास हैं कि 
मिराला को पड़ी निधि मिली। उन्होंने सोचा--मुझे! रवीन्द्र से कम 
थोड़े न होना है, ओर परीक्षा नहीं दी ताकि केवल नवीं कक्षा पास 
रहें। जीवन की ऐसी ही घटनाएँ अज्ञातरूप से अपने आदश का 
आकलन करती चलती है; व्यक्ति अपने को किसी अपने क्षत्र के बड़े 
के साथ मिलाता-जुलाता चलने लगता है, आइडेन्टीफाई” करने 
लगता है। स्कूली परीक्षाओं की यहीं समाप्ति हो गई। 

“'बंश मर्यादा की रक्षा के लिए विवाह बचपन में हो गया था! 
चोदह वष की अबस्था में चाँदपुर जिला फतेहपुर में निराला की शादी 


महाफ्र्ण- 


हो-गई। ख्री-दीन ग्रह के गृहस्थ निराला के पिता पृत्रबधू को एर में 
देखने के लिए इतने उत्सुक हो उठे कि उन्होंने शादी के बाद शीघ्र 
गौना भी करा लिया। बहू की अवस्था वेवल ग्यारह वर्ष कीथी। 
साथास्ण हिन्दी-पढ़ी-लिखी, गृह-काज सें निपुण और स्वस्थ-सब्दर 
पुत्रथधू पाकर निरोला के पिता प्रसन्न हो गए। कुछ दिनों तक वे 
महिषादल में रहीं और बाद में अपनी ननिहाल में रहने लगीं । निराला 
का उनसे बहुत घनिष्ट श्रेम था। उनके पिता जी पेन्शन लेकर भी 
महिषादल में दी रहते थे, किन्तु निराला बीच-बीच में बराबर आते- 
जाते थे; कभी घर कभी ससुराल । पत्नी का एक छोटा सा चित्र निराला 
ने सुकुल की बीबी में दिया हे--एकान्त में पत्नी जी मिली, बड़ी 
तत्परता से बोली--वहाँ नाव देखकर भूल न जाइएगा। निराला जी 
एक जमीदार की बारात सें जा रहे थे। उन्होंने उत्तर दिया--“राम 
भजो'--'क्य सूर्य प्रभवोवंश: क्य चाल्पविषयामतिः। "में इसका 
मतलब भी सममूँ? १ वह एक कदम आगे बढ़कर बोलीं, मन में निश्चय 
कर कि तुलना में मैंने उन्हें श्रेष्ठ बताया है, समझ कर मैंने कद्ा-- 
कहाँ तुम्हारी बाँस-छी कोमल दुबली देह से सूरज का प्रकाश, कहाँ 
बह जहर की भरी मोटी रंडी? । “चलो' कह कर वह गव-गुरु-गमन से 
काम को चल दीं। स्नेह-सिक्त इस माधुयमय लीलालाप का वणन 
दोनों की आस्थामयी आत्मीयता का एक छोटा सा उदाहरण मात्र है। 
गीतिका का समपण भी उन्होंने अपनी पत्नी को किया है-- 

(जिसकी हिन्दी के प्रकाश से, प्रथम परिचय के समय मैं आँखें 
नहीं मिला सका--लजाकर हिन्दी की शिक्षा के संकल्प से, कुछ काल 
बाद देश से विदेश, पिता के पास चला गया था और उस हीन-हिन्दी 
प्रान्त में, बिना शिक्षक के 'सररूवती' की प्रतियाँ लेकर, पद-पसताधना की 
ओर हिन्दी सीखी थो; जिसका स्वर ग्रहूजन, परिजन ओर पुरजनों की 
सम्मति में मेरे (संगीत) स्वर को परास्त करता था; जिंसकी मेत्री की 
दृष्टि क्षणमात्र में मेरी रुत्तता को देखकर मुस्करा देती थी, जिसने. अष्त 
में अदृश्य दोकर मुझसे मेरी पूर-परिणीता की तरह मिलकर मेरे जड़ 
हाथ को अपने चेतन हाथ से उठाकर दिव्य शन्ञार की पूर्ति की उस 
सुंदर्षिणा स्वीया फ्रिया-पक्ृति श्रीमती मनोहरा देवी को. सादर |?) 


निराला 


इस समपरा में निराला.का अपनी प्रियतमा के प्रति ज्ो भाव 
'सामने आता है बह स्वाभाविक स्नेह के साथ-प्ताथ निरछल .पवित्र- 
बंधन का. भी महत्व प्रकट करता है। निराला जी का कहना है.क्रि 
अपनो पत्नी के समान सुघर स्त्री उन्होंने नहीं देखी । उनके जन्मजात 
कवि स्वभाव ओर मानसिक स्थितियों के अलुसार मनोहरा देवी 
अपने को इस प्रकार परिवर्तित करती चलती थीं कि स्वयं निराला,को 
स्तव्ध रह जाना पड़ता था। 


एकबार निराला ने उनको एक पद 'सुनाकर .कहा कि वह उन 
(पत्नी) के प्रेम पर लिखा गया है, इस पर श्रीमती जी ने उत्तर दिया 
कि प्रेम व्यवहार की वस्तु है, लिखने से उसकी व्यावहारिक तीज्नता कम 
भी हो सकती है। निराला से इसका कुछ उत्तर नहीं बन पड़ा और वे 
चुप हो गए | चार-पाँच वष दोनों ने एक दूसरे के साथ और सद्भाव 
का सुख पाया था कि नियति के कठोर हाथों ने एक को बरबस खींच 
लिया। पत्नी की मृत्यु से निराला का बढ़ता-चढ़ता उत्साह एकदम 
स्रिसट कर जम सा गया। व कुछ खोये-खोये से रहने लगे । कुछ दिन 
बाद उन्होने उस प्रेम को अपने काव्य के रूप में हिन्दी-संसार के सामने 
रखा । यही कारण है कि स्नेद-सोन्दय की अभिव्यक्ति में निराला-एक 
'दाशनिक की तटस्थता और विदग्धहृदय की करुणा को: नहीं छोड़ 
पाते। कविता के रूप में उनकी पत्नी का स्नेह व्यापक होकर उनमें 

समा गया, तो यह स्वाभाविक ही कहा जावेगा | 

पाया अमर ग्रसाद प्रणय का 

मिला तत्व निमेल परिणय का 

लोटी स्नेह-भरी । 


सन्‌ १६ के करीब निरालाजी के पिता को लक्षवा सार गया। 
निराला बंगाल से उन्हें घर ले आये, पर बीमारी ने सत्यु के रूप में ही 
उन्हें महूण किया। इसके पश्चात्‌ निराला पर आपतस्तिय्ों की कड़ी 
लग गई। सन्‌ १८-१६ में निराला का पूरा परिबार ही सृत्यु के . मुँह 
में समा मया। उसी समय उनकी पत्नी की भी सृत्यु हुई थी, जिसने 
अपनी स्मृति: के रूप में एक घुत्र ओर एक पुत्री को अपने पीछे छोड़ा 


“पऔै- 


महाप्रां एं-- 
था। निराला जैसे स्थातन्त्य-प्रिय ब्यक्ति के लिये इन अबोध बच्चों का 
भार एक स्थायी बंधन सा बन गया। पत्नी की अ्रसामयिक सृत्यु का 
शोक ही निराला के लिए बञ्पात से कम नहीं था ऊपर से .बच्चों का 
पालन-पोषण एक विकट समस्या के रूप में सामने आया । निराला जैसे 
स्तब्ध रह गए । व्यापक कर्मठता ओर विचारों की अडिग हृढ़ता शैशव- 
काल से ही उनकी बहुत बड़ी विशेषता थी। अब निराला, साहित्य- 
जीवन में पूरे प्राण-प्रवेग के साथ प्रवेश करने को कटिबद्ध हो गए। 
साहित्य को उन्होंने अपनी पारिवारिक तथा सामाजिक क्षतिपूर्ति का 
साधन बनाया। | 
(निराला ने जन्म से लेकर द्वाईस्कूल तक का अधिकतर जीवन 
महिषादल में ही बिताया था। वहीं राजकुमारों के साथ बढ़े ओर पढ़े थे । 
राज परिवार में संगीत का शोक था, निराला ने भी संगीत में निपुणता 
प्राप्त की थी। गाना-बजाना उनके लिए सहज ही लभ्य है। अभिनय 
की कला का भी निराला ने अभ्यास किया है--'मैने गिरीशचन्द्र, डी० 
यल० राय आदि के बीसियों बँगला नाटक पब्लिक स्टेज पर खेले हैं? ! 
( प्रबन्ध प्रतिमा ) ! ऐसी स्थिति में उस जगह के प्रति निराला का स्नेह 
स्वाभाविक ही है। अखाड़े की चचो छिड़ने पर निरालाजी वहाँ के 
अखाड़े की बेहद तारीफ करते हैं | उनका अखाड़ा तेल से सींचा जाता 
था ताकि उसकी मिट्टी मुलायम बनी रहे । गिरने वाले को चोट न लगे । 
किशोरकालीन अनेक रमस्ृतियों का स्थान महिषादल उन्हे बहुत प्रिय 
है। वे प्रायः उसका स्मरण उच्छुबास के साथ करते हैं। यद्यपि अवध 
का हृदय बैसबाड़ा, कम सुन्दर नहीं, ताल-तलैया, छोटी नदियाँ और 
नाले, घनी ओर बड़ी-बड़ी श्रमराइयाँ इस प्रान्त की अपनी निजी 
शोभा हैं। अवधी का सबसे सुन्दर रूप यहीं बोला जाता है। हिन्दी के 
पंडित प्रतापनारायण, महावीरप्रसाद हदिवेदी आदि साहित्यिकों की 
जन्म भूमि भी यही प्रांत है। जीवन के हर काम में कवियों की उ्तियाँ 
डद्धत करना यहाँ के बोल-चाल की सबसे बड़ी खासियत है। विफ्तद्दीन 
किसानों के मुँह से कवित्त सुनने को यद्दी मिलते हैं। आल्हा तो यहाँ 
का जन-प्राण है। होली में फाग और सावन में भूले के गीत यहाँ की 
जनता की सम्पत्ति हैं। गद्य की अनेक कहानियाँ, कहावतों और 


निराला 


मुद्दावरों को नवजीवन देती रहती हैं। निराला की अथबाद्दी भाषा 
में इस मि के की प्रेरणा प्रत्यक्ष है; तथापि बंगाल से उनको स्नेह 
अधिक है ।9 ह 

पिता और पत्नी की सत्यु के बाद निराला ने महिषादल जाकर 
स्वयं नोकरी करली । राज के काम से प्रायः निराला को कलकत्ते आना- 
जाना पड़ता था। धीरे-धीरे लोग बाग उन्हें कलकत्ते में भी मानने- 
जानने लगे। उनकी बँगला कविताओं की तारीफ महिषादल से 
कलकत्ते तक समान रूप से होने लगी । 'जुही की कली? का रोब सन्‌ 
१६ से ही जम चुका था। जीवन के पचीसे में चढ़ते-चढ़ते बे पूरे 
सिद्धहरत कवि बन गए । नोकरी से मन ऊबने लगा, और उन्होंने मन 
बहलाने के लिए अध्ययन ओर मनन का सहारा लिया। घर-आफिस 
सभी जगह कुछ न कुछ पढ़ते-सोचते रहते थे । 

मां-बाप की मझत्यु का आघात तथा पत्नी का अप्रत्याशित वियोग 
निराला का दृढ़ ओर दाशंनिक हृदय सहन तो कर गया, किन्तु उनके 
जीवन में एक प्रकार की अन्यमनस्कता भी निम्धित रूप से छा गई। 
संसार से क्षोभ भरी उदासी की प्रवृत्ति भी अपना आभास देने लगी। 
नोकरी छोड़ने की बात सोचते ही बच्चों की समस्या सामने आ खड़ी 
दोती थी और निराला चुपचाप अपने काम में जुट जाते थे। लोगों 
ने इस भाव-मुद्रा की सूचना वहाँ के अधिकारियों तथा राजा को भी 
दी जिसके फलस्वरूप निराला को लेकर एक विवाद द्वी चल पड़ा। 
इस बात से छुब्ध होकर सन्‌ २० में निराला ने वहाँ से इस्तीफा दे दिया 
ओर घर चले आए । 

बंगाल छोड़कर आने पर हिन्दी-आ्रांत ने भी उनका स्वागत नहीं 
किया। घर आने से उनकी परिस्थितियाँ दिन पर दिन जटिल होतीं 
गई। एक दुर्निवार संघर्ष से निराला को भिड़ना पड़ा। इसीं समय 
निराला ने अपनी प्रथम प्रौद् रचना 'जुही की कली? सरस्वती -में- 
छपने के लिये भेजी, किन्तु द्विबेदी जी ने उसे लौटा दिया। निराला ने 
सम्भवतः इसी को लक्ष्यकर के लिखा दै--- 

तोड़ो, तोड़ो, तोड़ो कारा 
पत्थर की, निकले फिर, गंगा-जल-घारा । 


महाऋआण-- 


गृह-ग्ह की पावती 

पुनः सत्य सुन्दर शिव को सँवारती | 
उर-उर की बनो आरती 
आन्तों की निश्चल प्र व तारा । 


सरस्वती से कविता लोटने का दुख निराला को कुछ कम नहीं 
हुआ, पर इससे उनकी प्रतिभा के बिकास में कोई बाधा नहीं पड़ी। 
जिस प्रकार एक स्वस्थ बीजांकुर प्रथ्वी की सारी कठोरता को चौड़- 
फाड़ कर बाहर निकल ही आता है उसी प्रकार एक सच्चे कवि की 
प्रतिभा भी अनेकानेक मानसिक, शारीरिक तथा समाजिक बाधाओं 
के आवरण का छिन्न-भिन्न करके अपना आह्ादकारी आलोक फैला ही 
देती है। सरस्वती में निराला ने इस समय एक लेख ओर भेजा, जो 
छुप भी गया। तभी से द्विवेदी जी से उनका पत्र व्यवहार भी चलने 
लगा। द्विवेदी नये द्ोनद्वार लेखकों को प्रोत्साहन देने में कभी नहीं 
चूकते थे, पर नवीनता का उनका एक अपना अलग देष्टिकोश था। 
निराला के मुक्तडन्द्‌ की मान्यता उनकी समभम-सीमा के बाहर की 
वस्तु थी। इसके अलावा द्विवेदी जी की एक ओर आदत थी। अपने 
सयानेपन की प्रतिष्ठा बे उगाहने में अद्भुत थे। सन्‌ २० के अन्त 
में श्री रामकृष्ण विवेकानन्द मिशन वाले'समन्व॒थ' नाम से एक हिन्दी 
का पत्र निकालने वाले थे जिसके लिए उन्हें एक योग्य संपादक की 
आवश्यकता थी। द्विबेदी जी ने उन्हें निराला का नाम सुमाया। 
निराला जी ने भी अपनी उस विवशता में काम करना स्वीकार कर 
लिया। उधर महिषादल वालों ने भी उन्हें फिर बुला भेजा और निराला 
जी बहाँ चले गए ! 

बहों पहुँचकर निराला ने देखा कि राज-बंश की मनोशृत्ति ज्यों 
की त्यों बनी है, सम्भवतः उसमें कोई सुधार होना सम्भव भी नहीं 
था| स्वभावतः निराला के सम्बन्ध वहाँ समन्वित होने की अपेक्षा 
विश्द्वलित होते गए। वैभव की स्वाभाविक मदान्धता से उन्मत्त 
स्वामी ओर साधना की शक्ति से सबल निराला की कब्रि-प्रकृति में मेल- 
जोल होना भी एक आश्चय. की ही बात होती। निराला सहज रूप से 


निराला 


बहुत उदार ओर सहृदय हैं पर किसी के दबाव और अन्याय को सहन) 
करने की क्षमता उनमें नहीं है। वे किसी की स्वा्थंगत चाटुकारी करना 
भी तो नहीं जानते। स्वभाव के इस वैषम्य तथा दो एक भीतरी 
घटनाओं के कारण निराला को महिषादल फिर छोड़ देना पड़ा। 
महिषादल वालों के व्यवहार से और उनकी निर्मम क्ररता से निराला 
को बहुत बड़ी पीड़ा पहुँची ओर उनका अन्‍्तईन्द्र ओर भी तीज्र हो 
उठा । निराला ने अच्छी तरह से समझ लिया कि नौकरी चाकरी 
उनके बूते की बात नहीं । 
इस समय उनकी अन्‍्तरात्मा और बाहर की दुनिया से एक 
ऐसा संघ चल पड़ा जो प्रायः कवि-जीवन की सनातन-सम्पत्ति है। 
निराला का मन मुक्त बातावरण के लिये लालायित हो उठा और वे 
वहाँ से सीधे समन्वय?” में कलकत्ता चले आए। उस पत्र में बहुत 
दिनों तक उन्होंने अवैतनिक काय किया, पर बाद में परिस्थितियों की 
परवशता के कारण निज के खच के लिए कुछ थोड़ा-बहुत रुपया भी 
लेने लगे | समन्वय में आने के पहले वे 'जुही की कली” जैसी सुन्दर 
रचना कर चुके थे, मुक्तछन्द के बन्द बाँध चुके थे, माइकेल मधुसूदन 
दत्त के साहित्य का पारायण कर चुके थे और हिन्दी के कवि गुप्त जी, 
हरिओध जी तथा सनेही जी की कृतियाँ भी पढ़ चुके थे। निराला जी 
बताते हें कि वास्तव में हिन्दी के इन आदि कवियों की कृतियों में 
भाव-भाषा तथा काव्य-सौन्दय की कोई नवीनता उन्हें उस समय 
दिखाई नहीं पड़ती थी । 
निराला को नवीनता की कक है। आधुनिक काव्य-शैली में 

उन्होंने स्वयं कई नवीन प्रयोग किए हैं ओर करते जा रहे हैं। कविता 
को सम्बोधित करके उन्होंने कहा भी तो है--- 

आज नहीं है मुझे ओर कुछ चाह, 

अध विकच इस हृदय-कमल में आ तू 

प्रिये, छोड़कर बंधनमय छन्दों की छोटी राह ? 

-(अनामिका) 
५ व भ 


--३१४-- 


महाप्राण--- 


मेरे ग्राणों के प्याले को भर दो, 
प्रिये, धगों के मद से मादक कर दो; 
मेरी अखिल पुरातन-प्रियता हर दो, 
मुभको एक अमर बर दो; 
मैंने जिसकी हठ ठानी 
कल्पना के कानन की रानी ! 

“-( गीतिका ) 

'समनन्‍्वय' काल में मुक्तछन्द में लिखी उनकी रचना “पंचवटी 
प्रसंग” निराला की इसी मुक्त रुचि की प्रसूति है। निराला ने लिखा 
है--पुराण, इतिहास ओर समाज तीन मुख्य आधार नाटकों के लिए 
हैं। पोराणिक नाटकों की भाषा प्रवाह पूण होनी चाहिए । प्राचीन 
युग का रूप तभी पूरा उत्तरता है। भाषा इतनी कष्ट न हो कि जनता 
सममभ न सके, पर ऐसी सीधी ओर शिथिल भी नहीं कि प्राचीनता का 
गम्भीर वातावरण नष्ट हो जाय । मेरा लिखा हुआ स्वच्छन्द छन्द्‌ 
ऐसे ही नाटकों के लिये उपयोगी है। इसी विचार से मैंने लिखा भी 
था । अवश्य काव्य लिखने के विचार से पहले मैंने उसे मिल्टन की 
तरह क्लिष्ट-माषा-पूणण कर दिया था, पर मेरा असली मतलब उसे 
पौराणिक नाटकों में लाना ही था। 'पंचवटी-प्रसंग' की श्रवतारणा का 
यही कारण है। इसका उदाहरण पेश करने के लिए मैंने तो अपने 
लिखे एक सामाजिक नाटक के एक पाट में इसका समावेश कर दिया 
था और बहू पाट कलकत्ता स्टेज पर मैंने खुद खेला था। 

-( प्रबंध प्रतिमा ) 

इसमें संदेह नहीं कि 'पंचवटी-प्रसंग' आधुनिक काव्य में अनन्य 

ओर आदश मुक्त नाटय-गीत है। उन्होंने अपनी प्रथम कविता पुस्तक 
धरिमल' की भूमिका में भी लिखा है-- 


मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। 
मनुष्यो की मुक्ति कर्मो के बंधन से छुटकारा पाना है और कविता की 
मुक्ति छनन्‍्दों के शासन से अलग हो जाना। जिस तरह मुक्त मनुष्य 
कभी किसी तरह भी दूसरे के प्रतिकूल आचरण नहीं करता, उसके 


निराला 


तमाम काय ओरों के प्रसन्न करने के लिए होते हैं--फिर भी स्वतंत्र, 
इसी तरह कविता का भी हाल हे । मुक्त काव्य कभी साहित्य के लिए 
अनथंकारी नहीं होता किन्तु उससे साहित्य में एक प्रकार -की स्वाधीन 


चेतना फैलती है जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती है। 
“-( परिमल ) 


इस प्रकार बेदिक काल के मुक्त-स्वभाव कवियों के उदाहरण से 
निराला ने हिन्दी में मुक्तछ्वन्द की उद्भावना की, जो निराला की एक 
अक्षय-देन-है । निराला के मुक्ततन्द के साथ हिटमैन का नाम लेना 
हास्यास्पद ओर उपहासारपद भी है । निराला को काव्य की इस मुक्ति 
में बहुत सी यातनायें ओर आरोप सहने पड़े हैं पर उन्होंने कभी 
अपनी गतिं में विराम नहीं लगने दिया ।*अडिग पैये के साथ अपना, 
मन का साहित्य-सजन करते रहे। 'परिमल'” की ये पक्तियाँ उनके 
मनोभावों ओर जीवन की वास्तविक परिस्थितियों के उद्घाटन में 
सहायक सिद्ध होती हैं-- 


कवि तुम, एक तुम्ही, 
बार बार, भेलते सहसों वार 
निमेम संसार के 
दूसरों के अथ ही लेते दान, 
महाग्राणु ! जीवों में देते हो 
जीवन ही जीवन जोड़, 
मोड़ निज सुख से मुख / 
यह कोन नहीं जानता कि कवि-कर्म एक साधना है, संसार के 
लिए अपनेपन का त्याग है । सत्य केवल कुछ दिनों के लिए दबाया 
जा सकता है, अंत में वह अवश्य ही प्रतिष्ठित होता है--सम्भवतः 
उसी प्रकार अधिक तेजोमय बनकर जिस प्रकार बादलों में छिपा सूय 
जब प्रकट होता है तब अधिक प्रकाशमय ज्ञात होता है। सन्‌ २२ में 
निराला की “अनामिका! नामक कविता पुस्तक प्रकाशित हुई। सेठ 
महादेव प्रसाद ने निराला की प्रतिभा का स्वागत और सम्मान 
किया । निराला की शक्ति-सामथ्य पर उन्होंने 'मतवाला” पत्र भी 
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सहाभ्राश-- 


निकाला । निराला ने 'सकुलकी बीबी' में उस समय का स्मरण इस 
प्रकार किया है-- 


“बहुत दिनों की बात है। तब में लगातार साहित्य-सभद्र-मंथन 
कर रहा था। पर निकल रहा था केवल गरल। पान करने वाले 
अकेले महादेव बाबू ! शीघ्र रतन और रंभा के निकलने की आशा से 
अविराम मुझे मथते जाने की सलाह दे रहे थे। यद्यपि विषकी 
ज्वाला महादेव बाबू की अपेक्षा मुके ही अधिक जला रहो थी 
फिर भी सुझे एक आश्वासन था कि महादेव बाबू को मेरी शक्ति 
पर मुझसे भी अधिक विश्वास है। इसी पर बेदान्त-विषयक 
नीरस एक साम्प्रदायिक पत्र ( निराला का आशय “समन्वय से है ) 
का संपादन भार छोड़कर मनसा-वाचा-कमंणा सरस कविता-कुमारी 
की उपासना में लगा! | सन्‌ २३ से इस्री पत्र मतवाला में निराला नाम 
से लिखना प्रारम्भ किया ओर तभी से वे इस नाम से चिर प्रसिद्ध 
हैं। उपनाम तो अनेक हैं पर निराला वास्तव में एकदम निराला 
है। निराला के साहित्य ने इस नाम की साथकता को इतना सबल ओर 
सजीब बना दिया है कि उसके सामने सूयकान्त भी नहीं ठहरता। 
हिन्दी काव्य का यह महा-पह वस्तुतः निराला है । 

पमनन्‍्वय' चौर 'मतवाला' में निराला ने कविताओं के अतिरिक्त 
साहित्य और दर्शन पर बहुत प्रौढ़ -और महत्वपूर्ण लेख भी लिखे 
थे। मतवाला में भी उन्होंने बहुत दिन काम नहीं किया, पर एक ही 
व में निराला की प्रखर प्रतिभा ने अपने अदम्य पावन-प्रवाह से 
दिंदी-जगत को प्लावित कर दिया । निराला के मुख्य प्र॒ष्ट पर लिखी ये 
दो पंक्तियाँ-- 

अमिय गरल शशि सोकर रविकर राग-विरायग भरा प्याला, 

पीते हैं जो साधक उनका प्यारा है यह मतवाला। 

जीवन के विविध रसों का ऐसा ही समन्वय निराला-साहित्य 
में हमें मिलता है ओर यह भी सच हैकि निराला के काव्याम्रत पान 
करने के लिए एक प्रकार की साधना भी करनी पड़ती है। यों भी 
साधना के बिना सुफल दुलभ है 
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'मतवाला' छोड़ने के बाद निराला ने बाजारू काम करना शुरू 
कर दिया, क्‍योंकि उस समय उनके लिए सभी मार्ग अवरुद्ध थे। नौकरी 
उन्होंने छोड़ दी, समनन्‍वय' और 'मतबाला” से भी उनकी पटरी नहीं 
बैठो, पर उनके सिर पर बच्चों के पोषण का भार ज्यों का त्यों बना रहा । 
इसके अलातज स्वयं निराला को अपने बड़े-पेट के भरने के लिये किसी 
न किसी बड़े उपाय की आवश्यकता पड़ती है । बस्तुतः उन्होंने विज्ञापन 
घनाना, अनुवाद करना, ओर दवाइयों के पेम्फलेट लिखना शुरू कर 
दिया। जीने के लिए मनुष्य का न जाने क्या-क्या करना पड़ता है, 
उतकी आधथिक स्थिति दिन प्रति दिन खराब होती गई। इस बाज़ारू 
काम में न तो उनका खतंत्र-साहित्य-सजन का अवसर मिला न उनकी 
आशिक स्थिति में हो कोई अन्तर आया। न माया मिली न राम की 
हालत देखकर निराला घबड़ा उठे ओर वह काम भी छोड़ दिया। 
कलकत्ता छोड़ कर वे सन्‌ २८ में लखनऊ आ गए। 'सुधा” न उनकी 
कृतियों का स्वागत किया, पर विशाल-हिन्दी-क्ष त्र में भी निराला का 
पेट नहीं। भरा। 'बरिमल! का कापीराइट नगण्य मूल्य में बँच देना 
पड़ा । इसी समय “अप्परा', 'अलका' (उपन्यास) ओर “लिली” (कहानी 
संग्रह) प्रकाशित हुए । 

सन्‌ १६-२० से लेकर अब तक आधुनिक काव्य ने अपना 
पयाप्त विकास प्राप्त कर लिया था। किन्तु निराला के रबड़ छन्द ओर 
केचुआ छुन्दों का अब भी लोग बराबर विराध करते जाते थे। 
साहित्य-सेबियों ओर जनता पर निराला की धाक के साथ उनकी 
उपेक्षा भो बढ़ती जाती थी। काश कि उस समय लागों ने यह सोचा 
होता कि योवन स्वभावतः मुक्त होता है ओर निराला का मुक्त छनन्‍्द 
छायाबाद की इसी अवस्था का प्रतीक है. ता बहुत अच्छा होता, किन्तु 
ऐसा हुआ नहीं। ओर तो ओर स्वयं पंतजी न 'पल्लव!' की भूमिका मं 
निराला के नये छुन्दों का मजाक उड़ाया आर विवश होकर निराला 
का 'पंतजी ओर पल्लव? लिखना पड़ा। “सुधा” में प्रकाशित जोशी 
बन्धुओं के लेख 'साहित्य-कला ओर विरह” का भी निराला न उत्तर 
कला के विरह में जोशी बन्धु' नामक निबंध से सन्‌ २६ म॑ दिया। 

लेख के प्रारम्भिक अंश से उस समय की साहित्यिक स्थिति का 


बुक 
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मुकुटो से भी कमी मांने-- 
बढ़ जाता है जंजीरों का! 
मस्ती के दीवाने कवि को 
मोद न मिला अमीरी में 
आग लगा दौलत में आखिर 
दूढी शान्ति फकौरी में ! 
निराला की प्रतिभा, एक स्वतःस्फूर्ति लिए हुए जल-प्रवाह की 
तरह अपने पथ का निर्माण करती हुईं अविरल गति से आगे बढ़ती 
जाती है। निराला के लिए यह कहने में किसी प्रकांर का सद्कलीच नहीं 
होता कि-- 
चौड़ी छाती फुला तअकड़ता 
अल्हड॒ धूम मचाता, 
छाता चारों ओर एक 
जल-पथ का सँमा रचाता ! 
बड़े-बड़े बाघों को टक्कर मार 
तोड़कर बहता, 
अपने ही बल के वेगों से--- 
व्याकुल उमगे उमहता / 
पक ने कभी 'ज्ञानलव दुविदग्ध/ आलोचकों की चिंता नहीं की, 
वे तो-- 
टोकों को अनसुनी किए सा 
रोकों से टकराता, 
ताल ठोंक सब भोर जवानी- 
जौहर दिखलाता | 
वास्तव में जवानी का दु्दम्य जोश और गति की तीत्रता-निराला में 
कूट-कूट कर भरी है । 
भावों और छनन्‍्दों की क्रान्ति छायावाद में सबसे अधिक हुई । 
नवीनता की जो भ्रधृत्तियाँ श्रोर प्रशालियाँ द्विवेदी युग में बंदी कर ली 
गई थीं वे सब की सब छायावाद्‌ की शीतल छाया में मुक्त होकर फिर 


भहाप्रस्णु-- 


तहलहा उठी | छायावाद की धारा चूंकि किसी भाब-विशेष से नहीं फूटी 
थी, बरन्‌ उसमें जीवन व्यापी विविध भावों का समावेश था, वस्तुततः 
उसने युग धारा का विशेषण-आभूषश पाया। उपस्तके भीतर राजनीति 
का ताप भी था और समाज का क्षोभ भरी, नई सष्टि रचने की उमंग 
थी और रूढ़ियों को तोड़ फेंकने का उन्‍्माद भी। उसमें मानव-हृदय 
की स्वच्छुन्द पुकार और मानव मन फी मुक्त मनोदशा की गुहार का 
उद्गयात खबरों में आद्वान था और इस काय में छन्दों-बंदों की अवहदेलना 
थी अनिवाय थी, क्‍योंकि अभिव्यक्ति की अनुकूलता के लिए साध्यस 
ब्रोज़ना भी तो आवश्यक होता है। 


निराला जी भाषा, भाव, छन्द, वेश-भूषा की सम्पूर्ण परम्परा 
पे बिद्वाह करते हुए आये थे ओर उनके लिए यह स्वाभाविक ही था 
कि उनकी बात-चीत, चाल-ढाल सभी में एक नजीनता का आभास 
मिले | निराला ने अपनी शक्ति-साहस से समाज में कवि का एक 
अलग स्थान बनाया ओर साहित्यकार की, जीवन में प्रतिष्ठा ओर 
महत्ता को उद्घाटित क्रिया। चारों ओर निराला के छन्दों की पैरोडी. 
बनने लगी पर निराला इससे घबड़ाने वाले नहीं थे। उन्हें अनेक 
प्रकार से चिढ़ाने की भी चेष्टा की ऊाती थी, किन्तु निराला कह दिया 
करते धे--कुत्ते भूखते ही रहते हैं, हाथी अफ्नी चाल में चला जाता है, 
मेढकों की टरं-टर से बादलों का गरजना नहीं रुकता' | हुआ भी यही, 
क्योंकि धीरे-धीरे इस नवीन भाव धारा के पॉव जमने लगे ओर बह 
सब सम्मति से इस युग की मूल ग्रेरणा-शक्ति के रूप में स्वीकार भी 
कर ली गई। 


निराला ने 'परिमल' की भूमिका में लिखा है-- 

“इस युग में कुछ, त्रतिभाशाली अल्प-बयस्क साहित्यिक प्राचीन 
एरूडम के एकछत्र साम्राज्य में बगावत के लिए शासन-दण्ड ही पा 
एह हैं, अभी उन्हें साहित्य के राज-पथों पर साधिकार स्वतंत्र-रूप से 
चलने का सौभाग्य नहीं मिला | परन्तु ऐसा जान पडुता है कि इस 
गयषीम जीवन के भीतर से शीघ्र ही एक .ऐसा आबत बॉँधकर उठने 
वाला है जिसके साथ साहित्य के अमगशित जल कख उस. एक ही चक्र 
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की प्रद्षिणा करते हुए उसके साथ एक ही प्रवाह में बह जायेंगे और 
लक्दंब-भ्रष्ट या निदाघ से शुष्क न हूँ। एक ही जीवन के उदार महासागर 
में विलीन हगे। अभो प्रतिभाशाली साहित्यिकों को निष्प्रभ तथा हेय 
सिद्ध करके ससम्प्तान आंसन ग्रहस्थ करने वाले महालेखक और 
दाकविगण साहित्य में अपनी प्राचीन गुलामी-प्रथा की ही पूष्टि 
करते जा रहे हैं। 
ऐसी स्थिति में 'परिमल” निकल रहा है | इसके मेने तीन खंड 
किये है। प्रथम खंड में सममात्रिक सान्त्यानुप्रास कविताएँ हैं जिनके 
लिये हिन्दी के लक्षस-अन्थों के द्वारपालों को 'प्रवेश-निषेध/ या भीतर 
जाने की सख्त मुमानियत है। दूसरे खंड में विषम-मात्रिक सामन्‍्त्यानु 
प्रास कविताएँ है | तीसरे खंड में स्वच्छुन्द छुन्द हैं, जिसके विषय में 
मुझे विशेष कहने की जरूरत है, कारण इसे ही हिन्दी में सवाधिक 
कलंक का भाग मिला हे। 
लाखों आइण गायत्री-मंत्र का जप करते हैं। उसके जप के 
साथ-प्ताथ भाषा की मुक्ति का प्रवाह प्रतिदिन उनके जिल्नाग्न से हीकर 
बहता है, पर वे उसका अथं, उसको साथकता, सब कुछ भूल गए । 
जिस तरह त्रञ् मुक्त स्वभाव है, बेसे ही यह छन्द भी । पर आज इस 
तरफ कोई हृकपात भी नहीं करना चाहता । इतनी बड़ी दासता-रूढ़ियो 
की पाबन्दी इस मंत्र के जपने वालों पर भी सवार है। वेदों में काव्य 
को मुक्ति के एस हजारों उदाहरण है । 
साहित्य की मुक्ति उसके काव्य में दीख पड़ती है । इस तरह जाति 
के सुक्ति-प्रयास का पता चलता है। धीरे-धीरे चित्रप्रियता छूटने लगती 
है । मन एक खुली हुई प्रशस्त ध्ूमि में विहार करना चाहता है। 
तरह चित्रों की सष्टि असीम सोन्द्य में पयेषसित की जाती है। ओर 
यही जाति के मस्तिष्क में विराट दृश्यों के समावेश के साथ ही साथ 
स्वतंत्रता की प्यास को भी प्रखस्तर करते जा रहे हैं। यही बात छन्दों 
के सम्बन्ध में भी है | मक्तछुन्द भी अयनी विषम गति में एक ही साम्य 
का अपार सौन्दय देता है, जैसे एक ही अनन्त महासमुद्र के हृदय को 
सत्र छोटी-बड़ी तरंगे हों, दूर प्रसारित दृष्टि में एकाकार, एक हो गति में 
उठती और गिरती हुई । 


सहाप्राण॒--- 


मुक्त छुन्द्‌ तो वह है जो छन्द्‌ की भूमि में रहकर भी मुक्त है। 
मुक्त छन्‍्द का समथक उसका प्रवाह है। बही उसे छन्द सिद्ध करता 
है ओर उसका नियमराहित्य उसकी मुक्ति | यदि हिन्दी का जातीय 
छन्‍्द चुना जाय तो वह यही होगा । नाटको में सबसे अ्रधिक रोचकता 
इसी रवच्छन्द छुन्द ढारा आ सकती है। अब इसके समथन में श्रधिक 
कुछ नहीं लिखना । कारण, समथन की अपेक्षा अधिकाधिक रचना 
इसके प्रचार तथा प्रसार का योग्य उपाय है!। 
निराला ने प्रथमबार हिन्दी काव्य में इस छून्‍्द का प्रयोग और 
प्रसार किया। उनके पहले किसी ने इसका उपयोग करने की क्षमता 
नहीं दिखलायी । वे इस छुन्द के जन्मदाता ओर त्राता दोनों ही तो 
। छुंदोबद्ध से कविता को मुक्त करने वाले मनीषी ओर उद्धारक के 
रूप में वे अजर-अमर रहेंगे। यह विशेषता उनके'किसी भी समकालीन 
कवि में द्विखाई नहीं पड़ती । यही नहीं, उन्होंने कई प्रकार के श्रन्य पुराने 
छन्दों को भी परिष्कृत किया है। ऐसे छुन्दों की सफलता का मुख्य 
आधार निरालाजी की लय-ताल विषयक ज्ञान की पूर्णता और उनके 
हृदय की अजस्र संगीतमयता है। तुलसीदास” नामक काव्य में साय 
जी ने एक और छंद का आविष्कार किया है। उनकी विचारपूर्ण साथ 
कल्पना का जो आश्चयकारी प्रभाव 'तुलसीदास! में इस छन्द के द्वारा 
उत्पन्न होता है; वह सम्भवतः किसी अन्य छुन्द से सम्भव नहीं था। 
निराला ने अपने छन्‍्दों ओर भावों की एकरूपता से मानव की 
श्रुति-चेतना को जो उद्बुद्धता दी है, वह उनकी अभिनव कल्पना और 
क्रान्तिकारी विचारों को ग्रहण करने में सहायक है। 'परिमल' से लेकर 
“ये पन्‍त' तक उन्होंने छनन्‍्दों की एक नई व्यवस्था ही उपस्थित कर दी 
है, जिससे भावों के अनुकूल छन्दों का ग्रहण सबके लिए सहज-सुलभ 
ही गया है । | 
केबल १६ बष की अवस्था में निराला के मुख से स्वच्छ न्द छुच्द 
की निमरिणी फूट निकली थी । भीतर के सशक्त भावों ने अपनी अभि- 
व्यक्ति का माध्यम स्वयं खोज कर अपना काव्य-रूप प्रकट किया तो 
इसमें आश्वय ही कया है ९ उनके उन्मत्त भावों ने अपने अनुकूल यति 
ओर प्रवाह का आवेग लेकर सवग्रथम “जुद्दी की कली! की रचना की जो 
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आधुनिक हिन्दी कविता की एक श्रष्ठ और बहुत ही प्रभावपूण रचना 
है। इस कविता के भीतर उन्होंने जिस भाव चमत्कार का उन्नयन किया 
है, वह भाषा, भाव तथा छनन्‍्द सभी दृष्टियों से अत्यन्त, सुन्दर ओर 
भावपूर्ण होने के साथ-साथ घोर मोलिक और सवॉशतः सारगर्भित 
है । रीतिकालीन नायक-नायिकाओं की स्थल और परिपाटीबद्ध 
भाव-व्य््जना को निराला ने प्राकृतिक सूचक््मता के साथ उपस्थित 
करके बद्ध-रूप भावना को एक प्राव्जल और प्रशस्त भमि दी। 
महाकवि की अनन्त प्राण चतना ने जिस समय अनुराग-राग के स्वरों 
को 'जुही की कली” का स्वरूप दिया होगा, वह्‌ क्षण आधुनिक युग का 
पवित्रतम मुहृत और युगान्तकारी ५० था। कला अपने जन्म से ही 
विज्ञान से बड़ी है, उसकी चोट भी सजनात्मक होती है, पर विज्ञान 
के साथ ऐसी कोई मार नहीं; उसके पास तो एकदम अटमबम्ब हे। 
साहित्य कभी राग को नहीं छोड़ सकता, क्योंकि राग जीवन का आधार 
ओर साहित्य-जीवन का परिस्कार है। विज्ञान में राग-विराग का 
स्थान नहीं । वस्तुतः पिछले प्रथम महायुद्ध की हत्या से क्ुब्ध होकर 
कला ने पिछले युगों की बरबता को उखाड़ फेंकने की हुँकार की; भारत 
भी उसका स्वर-साधन बना। 

जीवन को आधारभत प्रवृत्तियों के साथ महाराग-विराग की 
समताल पर ले चलने की चेष्टा इस देश में परिव्याप्त हो उठी और 
बीसवी सदी का प्रारम्भ इतिहास का एक अभिनव प्रष्ठ वना । समस्त 
भारतीयता उद्वुद्ध होकर गतिशील हो चली। प्रेम के नाम पर रीति- 
कालीन हिन्दी कवियों ने जिस स्थूल झंगार और विक्ृत मनोदशा तथा 
वासनोक्त जक भावों के सड़ाके शान के साथ लगाये थे, वह ध्वस्त 
हो गए; जनता उनकी उस भावना की मॉसलता से आहत हो गई । 
सरस-विलासलता कु जन का प्रणय सहसा ग्रलय बन बैटा। स्वभावत 
उसका विनाश हुआ। हिन्दी में भारतेन्दु से लेकर ढ्विवेदी-युग के 
अन्तिम क्षण तक साहित्य एक असमञ्जस्य में पड़ा हुआ जान पड़ता 
है। कभी ग्लानि, कभी भक्ति, कभी प्राचीन कथा-काव्य, कभी सिद्धान्त 
विशेष का प्रतिपादन, कभी किसी वर्ग, समाज अथवा राष्ट्र की 
प्रशस्ति तो कभी राष्ट्रीयता की संकुचित रागिनी की जो हवा चलती 


महाप्राएण--- 


रही यह युग की जलन शान्त करने में अक्षम ठहरी ओर छायायुग 
का शीतलल्‍्छाय आलोक उद्भाषित हुआ | प्राचीनो ने भाषा ( त्रज से 
खड़ी बोली ) और भाव के इस नये प्रवाह में अपने को समपित कर 
दिया, गुप्त जी की मंकार से संग्रदठीत छायाबादों कबिताएँ इसका 
प्रमाण है । 

'जुदी की कल्वी! निराला ने सन्‌ १६ में लिखी थी जिससे 
आधुनिक युग की उन्नयन प्रतिमा का प्राश प्रवेग प्रस्फुटित है। यदि 
इस कबिता को छाया युग की चिजय का महाराग कहा जाय तो 
अयुक्ति नहीं होगी। भाव-भाषाताल-स्वर-लय सब एक साथ सधे हुए 
सामने आए। इसके पहले इस प्रकार का मुक्त स्वर सासठ5-यस्य हिंदी 
काव्य के लिए स्वप्न मात्र था | कविता उन्‍होंने सरस्वती में भेजी, किंतु 
द्विवेदी जी ने छन्द-दोष का इलजाम लगाकर वापस कर दिया, पर 
निराला को इससे निराशा नहीं हुई | सष्टि की मूल तथा मुक्त चेतनाओं 
की अपने स्वर में बाँधघने वाले मनीषी कभी ऐसी परिस्थितियों से 
विचलित होते भी नहीं। वे रूढ़ियों के जाल को छिजत्न-भिन्न करके 
अपनी विधायक कल्पना ओर अनुभूत भावना के प्रवाह को मानवता 
थे; लिए मुक्त करते आगे बढ़ते जाते हैं| अनुभूति की नवीनता में, 
वेयक्तिक स्तराधीनता की लहर ही तो साहित्य में नवीन युग के अवठरण 
का कारण बनती है। शृंखला की सड़ी स्वीकृति में समाहित होने 
वाले भाव कभी युगान्तकारी परिवतन नहीं कर पाते, 'लीक-लीक 
गाड़ी चले! में नया कवि, नया विचारक कभी गड़ नहीं पाता, क्योंकि 
उसे तो आनभ्द का आकलन करने के लिए जीवन के नये-नये 
स्तरों का उद्घाटन करना पड़ता है। निराला की इस कबिता में 
नये युग के महाजागरण की मैरवी गूँज उठी तो इसमें आश्चये की 
फोई बात नहीं । ४“ 

विद्रोह की भूमि में पनपने वाला साहित्य कभी दबाया नहीं जा 
पकता बल्कि उलटे दबाने के प्रयज्नों से वह और अधिक उतलित हो 
जंठता है। यहाँ पर यह बता देना आवश्यक है कि छायायुग के साथ 
ही साथ देश में स्वतंत्रता-संग्राम भी छिड़ा जिसे साहित्य से बराबर 
प्रेरणा मिलती रही ।“बिच्रारों की मुक्ति ने देश को मुक्ति का सम्देश 
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दिया । उसके जन्म और विकास की स्थेल वास्तविकता को ही अपना 
सबसव मानकर साहित्य के छऋत्र को एक प्रकार से बहुत ही सीमित 
बना दिया था। इतिवृत्तात्मकता की चट्टान के नीचे उच्मुक्त कह्पना 
दबा हुई छुटपटा रडी थी कि निराला के सबल करों न उसे सहारा , 
देकर उबार लिया ओर नवीन-नवीन नापषा-भाव-छन्दों से विद्रोह तथा 
नव जागरण का मंडा गाड़ा, नये-नये प्रयोग किये, नई-नहै शैलियों! 
चलाई और मानव-मनोभावों को विशुद्ध काव्य-भूमि में लाकर खड़ा: 
किया । “जुह्ली की कली?” में नवोन्मेष की प्रसन्न सुद्रा ओर जीवन के प्रति 
सजग जागरुकता का आवेग उच्छुलित हाता है। उद्दाम पोरुष के 
उठान की नई स्वर-साधना - ' 


..निरालाजी का इस कविता के विषय में वक्तव्य बहुत ही महत्व- 
पूर्ण आर आलो चनात्मक तथा उल्लेखनीय है-- 

“हिन्दी में 'जुही की कली” मेरी पहली रचना हैं। यह ऐसी 
रचना नहीं कि सूक्तिरूप इसका एक अंश उद्धृत किया जा सके। सेरी 
छीाटी रचनाएँ ([,97708) और गीत (8082७) प्रायः ऐसे ही हें । 
इनकी कला इनके सम्पूण रूप में है, खण्ड में नहीं। सूक्तियाँ-उपदेश 
५ने बहुत कम लिखे हैं, प्रायः नहीं; केबल चित्रण किया है। उपदेश को 
गें कबि की कमजोरी मानता हूँ । साधक जिस तरह विभूति में आकर 
2 से अलग हो जाता है, कवि उसी तरह उपदेश करता हुआ कविता 
की दृष्टि से पतित हो जाता है। 

'जुही की कली” का उद्धरण देकर में यह दिखलाने की चेट्ठा 
करूँ गा कि ठीक-ठीक चिश्रण होने पर उपदेश किस तरह उसमें भीतर 
छिपे रहते हैं ओर कला का विकसित रूप स्वयं किस तरह उपदेश बन 
जाता है। पुनः ऐसी रचनाओं का खण्डोद्धरण आलोचक का अधूरा 
सौन्दरय-दर्शन और कबि पर की गई कृपारू विणी अकृपा है। अस्तु 

विजन-वन-वल्लरी पर 

सोती थी सुहाग भरी-स्नेह-स्वप्न-मप्न-- 
अमल-कोमल-तनु तरुशी-जुह्टी की कली, 
हग बंद किए, शियिल-पत्नाक्कू में | 


महाप्राण- 


वासन्ती निशा अथीं; 
विरह-विधुर-ग्रिया-सं ग छोड़ 
किसी दूर देश में था पवन 
जिसे कहते हैं मलयानिल / 
आईं याद विछ्ुड़न से मिलन की वह मधुर बात 
आईं याद चाँदनी की धुली हुईं आधीरात, 
आई याद कानन्‍्ता की कम्पित कमनीय गात 
फिर क्‍या ? पवन 
उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन 
कुज-लतापुजों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने कीं केलि 
कल्ली-खिली साथ । 
सोती थी, क्‍ 
जाने कहो कैसे प्रिय-श्रागमन वह ? 
नायक ने चूमे कपोल, 
हिल उठी बलन्नरी की लड़ी 
जैसे हिंडोल 
इस पर भी जागी नहीं 
चूक-क्षमा माँगी नहीं, 
निद्रालस बंकिम विशाल नेत्र मूं दे रही-- 
किम्बा मतवाली थी योवन की मदिरा पिये, 
कौन कहे ! 


निदेय उस नायक ने 

निपट निठुराई की 

भोंको की भड़ियों से 

सुन्दर सुकुमार देह सारी ककभोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोल; 

चौंक पड़ी युवती -- 


निराला 


चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 
हेर प्यारे को सेज पास 


नग्रमुसी हँसी-खिली, 
हु खेल रंग प्यारे संग | 
अथ और कला-- 


विजन वन की वल्लरी पर, सुहाग से भरी हुई, स्नेह के स्वप्न में 
डूबी, निर्मेल-को मल-देह वाली तरुणी जुही की कली आंखे मूँदे हुए, 
शिथिल, पत्रांक में सो रही थी । सोन्द्‌ये की कल्पना प्रासाद से नहीं बन 
से शुरु होती है । (कालिदास के प्रसिद्ध नाटक शंकुतला का भी प्रारम्भ 
बन से होता है) फिर भी सौन्दये के उपकरण प्रासाद वालों से अधिक 
कोमल हैं या नहीं, यह्‌ विचाये है। यहाँ दो उपकरण आए हैं। एक--- 
“विजन-वन-वल्लरी', एक--पत्नांक' | प्रम की प्रतिमा तरुणी प्रासाद्‌ 
या रम्य गृह में रहती है; जुही की कली विजन-वन-वल्लरी पर है । यह 
भी एक ऊँचा स्थान है । तरुणी पलंग पर सोती है, कली पत्रांक में सोई 
हुई है। दो पत्तों के बीच का स्थान देखिए, स्ंगदार जो मोडा जा 
सकता है, ऐसे पलंग पर जुही की कली है। पाठक सोच सकते हैं कि 
प्राताद की युवती के पलंग से तरुणी जुही की कली का पतन्नांक अधिक 
सुन्दर है या नहीं ओर पलंग या पर्यक से पत्नांक का केसा शब्द-साम्य 
है। सोते समय तरुणी आँखें मंद लेती दे; इसके दल बन्द हें; जिससे 
आँखें मंद कर सोने का अनुमान साथक है। बाकी जितने बिशेषण 
जुद्दी की कली के रूप तथा भाव-सौन्दय के लिए आए हैं, वे सब एक 
तरुणी प्रेमिका पर घट सकते हैं। मतलब यह है कि जुद्दी की कली का 
72678०परां708007 खस््री-रूप में निवोचन अच्छी तरह मिला 
लीजिए और आगे भी मिलाते चलिए। इतने में केवल स्थान ओर 
पन्नांक पर सोती तरुणी कली का रूप बन है। बह बसंत की रात 
थी। अब समय का वणन आया है। 

तरुण ओर तरुणी के प्रेम-आलाप का कोन सा समय अधिक 
उपयुक्त है, यह परिशत पाठक जानते हैं।. बिरह से विधुरा प्रिया का 
साथ छोड़. कर पवन जिसे मलयानिल कहते हैं, किसी: दूर देश में था। 
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कविता बंगाल में लिखी गई है। इस जगह दृष्टव्य यह है कि जुटी की 
कली अभी खिली भी नहीं--प्रिय से उसका सम्मेल नहीं हुआ, फिर 
भी उसके लिए 'विरह-विधुर” प्रयोग आया है। यहीं, पहले कहा हुआ 
बह उपदेश-रूप-चित्रण-सोनन्‍्दय में छिपा- दिया गया है। इससे अथ 
गाम्भीये बढ़ गया है। यहाँ “विरह-विधुर-प्रिया' ह्वारा कली के अनन्त 
योबन की उव्यञ्जना होती है। यह दर्शन इस प्राकृतिक सत्य पर 
अवलम्बित है कि कली हर साल खिलती है ओर पवन से मिलती है। 
पवन उसका ऐसा प्रिय है जो हमेशा उसके पास नहीं रह सकता। वह 
स्वभाव से परदेशी है। कली भी उसके चले जाने पर अपने अदृश्य 
तत्व में लीन हो जाती है, समय पर फिर उससे मिलती है। पवन के 
चले जाने के बाद वियोग-श्रज्ञार सुदृढ़ होता है, फिर मिलन, जो बड़े 
परिचय का है। यह वियोग-भाव आगे थोड़े में प्रदर्शित है। पवन जब 
आता है, एक साल तक भिन्न-भिन्न देशों में भ्रमण करने के बाद, तब 
कली को जैसी वह देख गया था वैसी ही पूर्ण योवना देखता है। इस 
तरह कली का अनन्त योवन व्यव्य्जित हुआ | पर “विरह-विधुर-प्रिया- 
संग छोड़” इस शब्द-बन्ध से वियोग के भाव चित्र द्वारा काव्य को महत्व 
मिला है, दशेन गौण हो गया है। यदि “विश्व में शाश्वत दे यौवन, 
इस तरह की कोई पंक्ति यहाँ होती तो चितन्नण-सौन्द्य की अपेक्षा 
द्शन-उपदेश प्रबल होता । पर रचना जैसी कहानी की तरह चली है 
वैसी ही जा रही है। वियोग के समय मिलन की ही बातें याद आती 
हैं, जो आगे वर्शित हैं । 

बिछुड़न से मिलन की वह्‌ मधुर बात (पहले वाली) याद आई, 
चाँदनी की धुली हुईं आधीरात (मिलन का समय, सुन्दरता) याद 
आई, कान्‍ता की कंपित कमनीय गात याद आई। प्रिय से मिलते 
समय कान्‍ता का कम्पित होना स्वभाव और सौन्दय है । यह 
स्वाभाविकता पवन से मिलते समय कली में ओर स्पष्ट रूप से लक्षित 
होती है। फिर क्या १ पवन उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन कुंज- 
लता पुंजो को पार कर ( पवन की गति जल्द-जल्द स्थानों को पार 
करना सूचित करती है। यहाँ वेग का वणणन खुलासा नहीं किया 
गया, उसकी आककाँज्षा ओर गति आप स्पष्ट होती है ), जद्दों उसने 


सिनान- पू० जनन-««»न 
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खिली कली के साथ केलि की थी, ( वहाँ ) पहुँचा। कली सोती थी 
(फिर ) प्रिय का आगमन, कहो, वह कैसे जाने ? (युवती के 
प्रति सहानुभूति ) 
नायक ने कपोल चूमे, वललरी की लड़ी हिंडोल की तरह डोल 
उठी । यहाँ भी सुप्त सोन्द्य पर उपदेश के स्वर से कुछ नहीं कहा गया। 
पर कली की शय्या जो चूमने पर हिंडोल की तरह डोल उठी, कली 
का सुप्त-सोन्द्य ओर उस पर परिचय की पड़ी पवन की दृष्टि पाठक 
छी तरह देखें । इस पर भी उसने आँखें नहीं खोली, चुक के लिए, 
आने पर भी सोती रहने के लिए, क्षमा नहीं माँगी, नींद से अलसाई 
ई तियक बड़ी-बड़ी श्रॉखो का दशन-जैसे मेँदी श्रायत आँखें ही 
देख पड़ती हैं, रूप -भर में ? आँखो में लिए आँखे ही सबसे 
अधिक प्रिय हैं, अथवा योवन की मदिरा पिये वह मतवाली थी, यह 
कोन कह्ढे ? उस निदय नायक ने अत्यन्त निष्ठुरता की, भोकों की 
भड़ियों से सारी सुन्दर सुकुमार देह ककमोर डाली, गोरे गाल, कपोल 
मसल दिये । यह प्रेम का सहृदय उत्पात या आवेश है। कली के प्रति 
सहानुभूति नायक को “निद य! कहने में सूचित है। युवती चोंक पड़ी-- 
चारों ओर चकित चितबन फेर कर, सेज के पास प्रिय को देख नम्र- 
मुखी ( लज्नित होने के कारण हवा से भूलती हुई कली भुक जाती है 
जिससे उसके नम्नरमुख होने का चित्र बनता हैं) हँसी, प्रिय के संग रंग 
खेलकर (अनेक प्रकार की रंगरेलियाँ करके) खिल गई । 
यहाँ जुद्दी की कली में, कला सुप्ति से जागरण में आती है-- 
यह उसका क्रम परिणाम है। कली की सुप्ति-आत्म-विस्मृति-मन के 
अंधकार के बाद हे जागरण-आत्म-परिचय-प्रिय साक्षात्कार-मन का 
प्रकाश-खिलना । कली सोते से जगी हुई, प्रिय से मिली हुई, खिली हुई 
पूण मुक्ति के रूप में सर्वोच्च दाशनिक व्याख्या सी सामने आती है 
या नहीं, देखें । उत्कृष्ट कला का एक उदाहरण “तमसी मा ज्योतिगमय' 
की काव्य में उतरो हुई यह तस्वीर है या नहीं, परीक्षा करें। यहाँ सुप्ति 
तम ओर प्रिय-परिचय ज्योति है ? रचना में केवल अलंकार, रस या 
ध्वनि नहीं, उनका समन्वय है/ 
सच तो यह है कि रूप-रस-रंग और प्राशमय यह कविता 


--४१--- 


महाप्राण+-- 


छाथाव्राद्द की स्थापना का उद्घोष है। इस युग-की सम्पूर्ण कल्मत्मकता 
इसमें ब्यब््जित है । प्रकृति में रूप, गुण ओर चेतना की ग्राण-प्रतिष्ठा 
एबं उसके प्रति साधकों की भावात्मक अनुभूति का क्रम बद्ध 'इतिहासे 
वेदों तथा उपन्रिषदों से लेकर श्राज तक भारतीय साहित्य का आवश्यक 
अंग रहा है। यही कारण है कि ज्ञानाश्रयी: शाखा के भक्त कहे जाने 
वाले कब्रियों को भी काव्यगत अनुभूतिमयी प्रे्णाओं को अपनाने के 
लिए बाध्य होना पड़ा, क्योंकि ज्ञान-विज्ञान सिद्ध विषय हमारी बुद्धि- 
बृत्ति' को तृप्ति दे सकते हैं. किन्तु हृदय को स्पश करने की क्षमता उनमें 
नहीं होती । अनुभूति के आधार के बिना काव्यात्मक अभिव्यक्ति का 
कोई. अस्तित्व नहीं होता। इसीलिए ज्ञान के अद्वेत को काव्य का 
विषय बनने के लिए गुणों का आरोप सहना पड़ा। 

'जुही की कली” में व्यापक अनुभूति के साथ प्रकृति के माध्यम से 
कला का झूंगार किया गया है, किम्तु उस समय किसी ने इसकी महत्ता को 
नहीं समझा, कोई आलोचक भी सामने नहीं आया और प्रशंसा की 
अपेक्तः निराला को ऐसी कविताओं के लिखने का कलंक ही 
मिलता रहा । 

यह जानकर बहुत ज्ञोभ होता है कि छायावाद की इतनी महान 
भाव घारा को एक भी ऐसा आलोचक न मिला जो उसके गुण-दोष 
का बिबेचन जनता के सामने रखता। आचाय शुक्त उस समय के सब 
से बड़े आलोचक थे पर वे इस नवीन धारा को समम ही.न सके। 
पुराने-प्रतिष्तित कवियों के यशोगान का सीधा रास्ता उन्होंने पकड़ा 
ओर युग का विश्लेषण करने में पिछड़े रहे । अपने स्वर्गवास के पहले 
लज्होंने इस भाव धारा के समझने की भी चेष्टा की पर सम्भवतः. उनका 
काम पूरा हो चुका था, इसकी पकड़ वे नहीं पा.सके। भी नन्ददुलारे 
बाज़पेयी ने भी इधर-उधर कुछ छुट-पुट लेखों के अलावा इस युग की 
साहित्यिंक-प्रेरणाओं की व्यवस्थित एवं निर्णायक व्याख्या करने में 
अपनी प्रतिभा क्रा परिचय नहीं दिया। हाँ यह बात ठीफ है कि शुक्त 
जी की तरह . एक पुस्तक “काव्म .में रहस्यवाद” लिखकर उन्होंने 
आधुनिक कवियों को साम्प्रदायिक और पागल भी नहीं ' बताया बल्कि 
समपध-समग्र पर उनकी दाद ही देते रहे। श्री. शाम्तिप्रियः ह्िवेदी का 


-- की अब 
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कोमल-करुण काय भी छातावाद को किसी प्रकार की निश्चिस हृढता 
नहीं दे सका। आशय यह कि इस युग के कवियों निरालासाद-पंत- 
मद्दादेवी को इस काठ्य की महत्ता ओर विशेषता भी बतानी पड़ी। 
प्रसाद जी का निबंध “यथाथेबाद और छायावाद” 'महादेवी जी का 
विवेचनात्मक गद्य'--उनकी काव्य कृतियों की भूमिका और सबसे 
बढ़कर 'मेरे गीत ओर कला? में निराला ने इस युग की कला और 
उसकी साथंकता का बहुत विषद और पांडित्यपूर्ण परिचय दिया है। 
वस्तुतः आलोचकों की तरफ से ऐसा दिवालिया युग कोई दूसरा 
नहीं रहा । 

पं० इलाचन्द्र जोशी ने कितना ठीक लिखा है-- 

मानव सन सदा रूढ़िवादी होता है। साहित्य-चछ्षेत्र मं भी इस 
नियम में कोई परिवतन नहीं दिखाई देता | कोई भी नया आदश वर्षों 
के विरोध, प्रतिरोध और संघष के बाद ही साहित्य जग़त्‌ में मान्य हो 
पाता है। उदाहरण के लिए हमारे यहाँ के छायाव्राद ही को लीजिए। 
आरम्भ में जब वह्‌ काव्य-क्षेत्र में एक नई भाव धारा, एक नह शैली, 
एक नया रंग ओर एक ढंग लेकर आया था, तब उसे चारों ओर से 
कैसे बड़े तूफानी विरोध का सामना करना पड़ा था। तत्कालीन बड़े- 
बड़े खुरोटद आलोचकों ने उसका कितना बड़ा परिहास और बिद्रप 
किया था ओर उसकी कैसी घोर अवज्ञा की थी, यह साहित्य-सेवरियों 
से छिपा नहीं। पर चूकि छायावाद एक वास्तविक और गहन 
अन्तरीणशक्ति के बीज अपने साथ लाया था, इसलिए चारों ओर के 
विरोधी प्रयत्न उसकी प्रगति को रोकने में सबंथा असमथथ सिद्ध हुए। 
उसझे काव्यात्मक महत्व को फोई अरस्वीकार नहीं कर सकता।! 

जो भी हो, पर छायावाद को फोई पेशेधर समालोचक भी 
पहले नहीं मिला यह घोर सत्य है। सन्‌ ३० के बाद छुछ लोगों का 
ध्यान इधर गया भी तो बे या तो भाट या भाँड़ का कार्यक्रम पूरा 
करते रहे | सच्ची साधना के अन्सरानुभूति की गहनता और सत्य की 
निष्पेत्ष सौम्यता के साथ समालोचना की सजनात्मक- प्रक्रिया अभी 
हिन्दी में प्रारम्भ नहीं हुई । अभी पुस्तकगत अध्ययन ओर परम्परागत 
विवेचन का ही यहाँ बाहुलय है। 


महाप्राण-- 


इस युग की समालोचना का सजनात्मक होना सम्भव भो 
नहीं था। सो में नब्बे आलोचक अध्यापक वर्ग से आये हैं। बँधा- 
बंधाया पाख्यक्रम ओर करीकूलम ही उनका जीवन होता है।इस 
विस्तार के बाहर उनकी दृष्टि नहीं पहुँचती, घूम फिर कर श्रनन्त काल 
उनकी कल्पना में दस से तीन या चार में फँस जाता है फिर ऐसे 
एकड़भिक महानुभावों से किसी प्रशस्त समालोचना की आशा रखना 
भी उसी प्रकार है जैसे शासन से सहानुभूति पाने की आकॉँत्ता । आज 
पं० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी की गणना श्रच्छे खासे समालोचकों में 
है। शुक्लजी की तरह उन्होंने भी कुछ गड़े मु्दो' में जान डालने की 
कोशिश की है। कहते हैं सिद्ध-साहित्य और कबीर के वे आचाय हैं, 
पर उन्होंने भी आधुनिक साहित्य को अपनी पंडिताई की ममता पाने 
योग्य नहीं समभ्ता। 


सम्बत्‌ २००१ के मंगलाप्रसाद पारितोषिक के निर्णायक की. 
हैसियत से उनकी सम्मति उनके समालोचक का स्वरूप स्पष्ट करने में 
बहुत बड़ी सहायता पहुंचाती हैं । और भी कई निर्णायक हें--कलेक्टर 
से लेकर सम्मेलन के सभापति तक, पर उनकी चर्चा चलाना भी 
साहित्य-पुरस्कार के सम्मान को घटाना है | निश्चय ही नाटककार श्री 
उदयशंकर का वहाँ होना ओर उनकी सम्मति साहित्य की श्री शोभा 
है। आचाय हिवेदी ने लिखा है-- 


मेरी सम्मति में नीचे लिखी पुस्तकों ने क्रम से प्रथम, द्वितीय 
ओर तृतीय स्थान प्राप्त किया--प्रथम--श्रीमहादेवी वर्मा, द्वितीय 
श्री सुमित्रानन्द्नपंत और तृतीय-श्री सूयकान्त त्रिपाठी 'निराला!। 
मेरी सम्मति के कारण संक्षप में ये हैं । 
इन तीनों कवियों की कविताएँ मुझे! बहुत दिलों से प्रिय हैं। 
इसलिए इनमें से किसी एक को श्रेष्ठ घोषित करने में मुझे व्यक्तिगत 
रूप से संकोच होता है। परन्तु जब मैं निशायक होना स्वीकार कर 
चुका हूँ तो धर्मतः ऐसा घोषित करने को बाध्य हूँ । मैंने निणय करने 
में जल्दी नहीं की है। मेंने काव्य-गुणों की दृष्टि से भी इन पुस्तकों पर 
विचार किया है। और फिर यह भी विचारा है कि किसके काव्य से 


निराला 


ज्यादा शान्ति ओर बल मिलता है। निस्सन्देह महादेवी वर्मा की 
कविताओं से अन्य कविताओं की अपेक्षा अधिक शान्ति मिलती है। 
इसीलिये मैंने अपना यह्‌ निर्णय दिया है कि उन्हें ही इस बष का 
पुरस्कार मिलना चाहिए। (सम्मेलन पत्रिका २००३)। 

पुरस्कार किसी को भी मिले पर इतने महान कलाकारों की 
कृतियों को लेकर यह निणय कुछ हलका सा जान पड़ता है। यदि 
हिवेदी जी ने इन कबियों की कुछ काव्यगत विशेषताओं का भी 
उल्लेख किया होता तो हिन्दी जनता उनका अधिक आमार मानती पर 
उन्हें न तो अवकाश है और न इन कवियों के विश्लेषण में वे अपनी 
बुद्धि का ही व्यय करना चाहते | आशय यह कि इस युग के प्रति-खास 
कर निराला के प्रति आलोचकों की एक ऐसी नीति रही है जो मेरी 
समझ के बाहर है। 


यहाँ पर मैं एक बात ओर स्पष्ट कर देना चाहता हूँ। “जुद्दी की 
कल्ली' के प्रणयन के साथ-साथ इस युग का नामकरण--छायावाद--भी 
निराला ने ही दिया है। उनके किसी सयाने साहित्यिक मित्र ने पूछा कि 
उनकी यह कविता किस वाद के अन्दर आएगी। निराला ने योंही 
मजाक में कद्दू दिया कि यह छायावाद है, क्‍योंकि नायक-नायिका की 
छाया यहाँ पर पवन ओर कली की रूपरेखा में स्पष्ट हुई है। तब से 
इस भाव धारा का नाम ही छायावाद पड़ गया। कवि के शब्दों का 
ऐसा महत्व होना स्वाभाविक और सद्दज होता है। यदि इस कविता 
को केवल स्वच्छन्द छुन्द की दृष्टि से भी देखा जाय तो यह इस युग 
की युग-प्रवतंक कविता है ओर निराला युग-प्रवतक कवि । 
निराला का दूसरा छन्द जो उन्होंने अपने प्रथम मनो- 
वैज्ञानिक काव्य 'तुलसीदास' में आविष्कृत किया है, दे देना भी ठीक 
होगा । छन्द की नवीनता के साथ वह स्मरण रखना होगा कि यह 
काव्य-कल्पना निरालाजी की एक मौलिक सूक है ओर उसका छन्द तो 
एकदम नया है ही-- 
वीरों का गढ़, वह कालिजर, 
सिंद्दों के लिए आज पिंजर, 


महांप्रांण-- 


नर हैं भीतर, बाहर फिन्तर-गण गाते; 

पीकर ज्यों ग्राणों का आसव 

देखा असुरों ने दैहिक दव, 

बंधन में फँस आत्मा-बांधव दुख पाते / 
आवेग के साथ आगे बढ़ता हुआ यह छन्द्‌ भावों के उतार-चढ़ाव को 
रवत।ः स्पष्ट करता चलता हे । 

इस प्रकार निराला ने अपने भावों के अनुसार नये छम्दों का 

निर्माण करने में अपनी प्रतिभा की ग्रखरता का जो रूप दिखलाया है, 
बह उनका अपना नितान्त मौलिक है । 


लखनऊ आने के बाद निराला ने अ्रपनी रहन-सहन और अपने 
खान-पान में भी ढोंगी सामाजिकता को उतार फेंका। मन की मौज 
ओर परिस्थितियों के अनुकूल उनका काये-क्रम सभी क्षुत्रों में चलने 
लगा । कभी कुर्ता-धोती और बड़े-बड़े तेल-सिक्त-बाल तो कभी केवल 
फटी लंगी और धूल-घूसर्ति उलमी अलके, कमी छेल-छबीला तो कभी 
'फठे हाल अमीनाबाद पाक में घूमते हुए निराला यदि लोगों के विस्मय 
'का कारण बने तो यह स्वाभाविक ही था। लोगों की समझ ही में नहीं 
'झाता था कि आखिर ,यह व्यक्ति कैसा और किस मूड का है। उस 
समय उन्हें चिढ़ाने के लिये 'कबिजी', कपिजी, स्नी रूपी जी आदि 
'बिशेषणों की सड़ियाँ लग जाती थीं। साहित्यिक ओर जनसाधारण 
सभी उनको एक ताज्जुब की निगाह से.ही देखते थे। कवि सम्मेलनों 
आऔर साहित्यिक गोष्ठियों में पं० श्यामबिहारी मिश्र जैसे विद्यान भी 
भोचक्के होकर पूछने लगते थे--का, .हो, निराला गद्य पढ़त हैं कि 
पद्म! । निराला जी चुपचाप अपनी हँसी दबाकर रह जाते थे । 

सन्‌.२४ के. दिल्ली पाले साहित्य-सम्मेलन के शधिबेशन में 
निरालाजी सम्मिलित हुए थे पर बहाँ की व्यवस्था से वे इतने असंतुष्ट 
हुए कि सन्‌ ३० सक वे सम्सेलन में नहीं गए । ३० में जाकर उन्हें ओर 
भी ग्लानि हुई । उन्होंने लिखा है-- 

“दिल्ली सम्मेलन ( सन्‌ २७ ) से मेरी धारणा दृद हो गई कि 
हिंदी में अभी साहित्य का सहीन्‍्सद्दी -युगं नहीं आाया। सदी-फीसदी 


निराला 


साहित्यिक सदियों पीछे हैं।जिन उपकरणों से बीसवीं सदी का 
साहित्य निर्मित होता है, हिन्दी के प्रवतन-काल के लिए जो बिचार- 
प्रणाली प्रशस्त और प्रखर होनी चाहिए, वह हिन्दी में नहीं है। नवीन- 
हिन्दी, नवीन खड़ी बोली, ४ प्राचीन परम्परागत भावों से बद्धमूल है-- 
सोचकर सम्मेलन जाना मैंने उचित नहीं समझा! । (प्रबंध प्रतिमा) 


पर च्‌कि सनू ३० का सम्मेलन कलकत्ता में हुआ, जो निराला 
का बहुत दिनो तक काय-द्ोत्र रहा था निराला ने वहाँ जाने में कोई 
हज नहीं समभा | इसके अलावा अब तक निराला ने काफी साहित्य 
भी लिख लिया था और स्वभावतः वे यह आशा करते थे कि अब 
जनता और सम्मेलन दोनों का रुख उनके प्रति अवश्य ही कुछ उदार 
हो गया होगा, किंतु कलकत्ते पहुँच कर उन्होंने सब को ज्यों का त्यों 
पाया, जो सनू २४ में वही सन्‌ ३० में । 


निराला ने लिखा है---'एक रोज जे० यम० सेन गुप्त महाशय 
सम्मेलन पधारे | कुछ देर वह बोले भी; लेकिन भाषण गरूर से भरा 
हुआ, बंगाल की उच्चता से अहंकृत । हिन्दी वाले जैसे उसकी ऊँचाई 
की समभ भी न रखते हों । मै जे० यम० सेन गुप्त महाशय की बंगला 
की ताकत जानता था। साथ ही हिन्दी की भी । मेने एक स्लिप लिख 
कर सम्मेलन के अधिकारियों से पाँच मिनट का समय मांगा था, दूसरों 
पर हुई बैसी अशिष्ट बकठता के जबाब के लिए-हिन्दी की उच्चता को 
कल्पना से ही सम भने वाले बंग-भाषा के भी मामूली व्यक्ति जे० यम॒० 
सेन गुप्त महाशय को प्रबोध देने के लिए; लेकिन मुझे पाँच मिनट का 
वक्त भी नहीं दिया गया । इसका कारण अधिकारियों पर पड़ा बँगला 
ओर बंगालियों का प्रभाव ही है और हिन्दी-ज्ञान की शुन्यता, बल्कि 
ज्ञान की ही रिक्तता। उन्होंने किसी सभ्यता के ख्याल से मुमे नहीं 
रोका, बल्कि डर से रोका | यहाँ में स्पष्ट रूप से समझता कि हिन्दी कुछ 
असाहित्यिकों के हाथों की पुतली हे--वह भक्तों के हृदय की सप्राण 
देवी नहीं। लेकिन इसका जबाब मैने दिया, बंगीय साहित्य परिषद में!। 

सभापति रल्लाकर जी थे । हिन्दी की तरफ से बोलने वालों के दो 
ही नाम टंडन जी ने निश्चित किए-एक अम्ृतलाल चक्रवर्ती का और 
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वूसरा अपना । निराला, इन दोनों के प्रति आदर का भाव रखते हैं, पर 
उन्हें ब्िश्वास नहीं हुआ कि थे लोग हिन्दी की साहित्यिक मर्यादा, 
साहित्यिकता के द्वारा बंगाली विद्वानों के बीच रख भी सकेंगे या नहीं ! 
उन्होंने टंडन जी से अपना नाम भी बोलने वालों में लिखने की प्राथना 
की पर टंडन जी ने इंकार कर दिया | निराला के बहुत आग्रह और 
ओरों के दबाव से उनको पंद्रह मिनट का समय दिया गया। निराला 
जी ने आधुनिक बंगला में प्राचीन हिन्दी ओर नवीन बंगला पर वकक्‍तृता 
की । उसी समय एक बंगाली महाशय ने हिन्दी के विद़ानों को 
सम्बोधित करते हुए कहा कि ऐसी विशुद्ध बँगला भिन्न भाषा-भाषी के 
कंठ से हम लोगों ने नहीं सुनी । यह अवश्य हिन्दी-भाषी मात्र का 
महत्व है। यह स्मरण रखना होगा कि हिन्दी वाले निराला की इस 
महत्ता के कायल नहीं हुए बल्कि विद्वंष की विभीषिका से और भी 
अधिक भड़क उठे । और सम्मेलन ने तो बराबर ही निराला की उपेक्षा 
की है, यह किसी से छिपा नहीं | सम्मेलन के विषय भें निराला जी की 
राय चाहे कटु हो, पर है सत्य, उन्होंने अपनी, सम्मेलन से तटस्थता 
का कारण इस प्रकार दिया है-- 

“'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के कर्शधार विद्याथियों के कण-धारण 
के लिए जितने उद्यत रहे, साहित्य के भुब-ज्ञान से उतने ही रहित । 
मतलब यह कि सम्मेलन ने अधिक आधुनिक साहित्य को, उस साहित्य 
को जो खास तोर से मेरा है, विद्यार्थियों से परिचित नहीं कराया। 
(सम्मेलन अपने कोस के लिए पुस्तकों का प्रकाशन भी करता है। 
निराला को छोड़ कर प्रायः सभी आधुनिक कवियों की कविता पुस्तक 
वहाँ से प्रकाशित होकर कोसे में चलती हैं, किन्तु निराला को जाने 
क्यों छोड़ दिया गया है) इसका नतीजा यह हुआ कि ग्राचीन विरोधियों 
से लड़कर अगर मैंने छुट्टी पायी तो सम्मेलन मे मेरे नये विरोधी 
तैयार किए । 

पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी एक साल, सम्मेन की अन्तिम उत्तमा 
परीक्षा के परीक्षक थे, समालोचना के। मैंने पुलिन्दा देखा तो सोचा, 
कोई किताब लिखी है। खोल कर देखा तो उत्तमा परीक्षा की कापी 
निकत्यी | पढने लगा। बड़ा मज़ा आया, सम्मेलन की उत्तमा परीक्षा के 
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परीक्षार्थियों की मूखता पढ़-पढ़ कर | एक प्रश्न था, प्राचीन रहभ्यवाद 
से आधुनिक छायाबाद की तुलना कीजिए । इसके उत्तर में किसी-किसी 
विद्यार्थी ने ऐपस्ता भी लिखा था--कहाँ कबीर का रहस्यवाद कहाँ 
आधुनिक छायाबाद ? यह प्रश्न ही वाहियात है। हिन्दी की उत्तमा- 
परीक्षा के विद्यार्थी इतने तमीजदार बनाए गए हैं कि अपने परीक्षक 
की भी ऐसी इज्जत की है। अभी उस दिल मेरे एक विद्वान मित्र ने 
कहा--सम्मेलन की परीक्षा में भिन्न प्रान्त वालों के उत्तर जितंने अच्छे 
आते हें, हिन्दी-भाषी प्रान्त वालों के उत्तने नहीं। कारण स्पष्ट है कि 
भिन्न भाषा-भाषी प्रान्त अपने विद्यार्थियों को जितना तगड़ा बनाते हैं 
हिन्दी-भाषी प्रान्त नहीं बना सकते । क्योंकि आधुनिक हिन्दी की शिक्षा 
सम्मेलन के कणधारों ने आवश्यकतानुसार उन्हें नहीं दी या देने का 
प्रयल्ल नहीं किया। अगर करते तो में दावे के साथ कह सकता हूँ कि 
हिन्दी की तरफ तमाम प्रान्त ताज्जुब की निगाह से देखते होते ओर 
प्रोत्साहन होने पर एक से एक बढ़ कर साहित्यिक अब तक यहाँ पेदा 
हो गए होते । 

सम्मेलन की इस दुदशां, हिन्दी की इस हेठी, साहित्यिकों के 
ऐसे अपमान ओर प्रभावित अपरिणामदर्शी राजनीतिकों के प्राधान्य 
के कारण में सम्मेलन में शरीक नहीं हुआ । 

सम्मेलन की जिस दुगति का उल्लेख निराला जी ने किया है 
वह अक्षरशः सत्य है। उस संस्था में साहित्यिकों की अपेक्षा राजनीतिकों 
का महत्व अधिक है। यही कारण है कि जमुनालाल बजाज उसके 
सभापति हो सकते हैं पर निराला-पंत नहीं। अभी उस दिन श्रीमती 
महादेवी वर्मा को मंगलाग्रसाद पारितोषिक दिया गया था ओर जब वे 
बहोँ गई तो उनके सम्मान में कोई खड़ा तक नहीं हुआ । सभापति 
बियोगी जी स्वयं अपने आसन से टस से मस नहीं हुए । महादेबी 
जी जाकर चुपचाप एक किनारे बैठ गई। में भी दशकों की भीड़ 
में बैठा था। सारा वातावरण इतना अप्तभ्य ओर असाहित्यिक 
लगा कि मुझे बड़ी ग्लानि हुई । बाद में मैंने देवी जी से कहा--आप 
वहाँ व्यथ ही गईं। वे बोलीं-कोई हज नहीं, बहुत दिनों बाद 
कौरव पाण्डबों की सभा देखी। इस प्रकार धीरे-धीरे साहित्यिक, 
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सम्मेलन से अलग होते जा रहे हैं, तो ठीक ही है। प्रान्तीय साहित्य- 
सम्मेलन फैजाबाद में निराला अन्तिम बार शरीक हुए और तब से 
उन्होंने सदा के लिए सम्मेलन को प्रणाम किया। इस समय का 
पूरा तमाशा निराला ने अपने संस्मरण प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन 
फैजाबाद में, “प्रबन्ध प्रतिमा” में लिखा है। वहीं श्री सम्पूर्णानन्द जी ने 
कहा था--लेकिन कवियों को राजनीतिज्ञों का साथ देना है!। निराला 
ने उत्तर दिया--हिन्दी के कवि राजनीतिज्ञों से और आगे हैं? । 
रवागताध्यक्ष नरेन्द्रदेवजी ने स्वागत-भाषण में माननीय पुरुषोक्तमदास 
टंडन और माननीय सम्पूर्णानन्द का नाम लिया और आचाये 
शुक्र का कोई उल्लेख नहीं किया । इस बात से यह साफ जाहिर है 
कि राजनीतिक व्यक्ति साहित्यिक का कितना सम्मान-स्वागत करता 
है। आचाये शुक्त इन दोनों माननीयों से हजार गुना ऊँचा स्थान 
साहित्य-क्ष त्र में रखते हैं पर राजनीतिक व्यक्ति उसको उपेक्षा की दृष्टि 
से ही देखेंगे, यह निर्विबाद है । 

टंडनजी से भी निरालाजी की कुछ कहा-सुनी हुई, क्‍योंकि वे 
भी साहित्य को राजनीति का अनुगामी करार दे रहे थे। उपस्थित 
जनता, जिसमें स्कूल-अध्यापक और फेजाबाद के नायक प्रतिष्ठित रईस 
मात्र थे ओर जो इन राजनीतिकों को खुश करने के सिवाय साहित्य से 
कोई सरोकार नहीं रखते थे, आवाजें कसनी शुरू कर दीं--चुप रहिए, 
बैठ जाइए, निकल जाइए आदि-आदि | निराला ने इस घटना से बहुत 
अपमानित अनुभव किया ओर सम्मेलन से सदा के लिए अपना नाता 
तोड़ लिया। वस्तुतः सम्मेलन का इतिहास अपनी असाहित्यिकता का 
ही लेखा-जोखा रहा है ओर है, यह डंके की चोट पर कहा जा सकता 
है । उसके पुरस्कारों ओर सम्मानों का सारा विवरण घोर दुर्नीति ओर 
दुलबंदियों के दलदल में फँसा रहता है। आज तक भी पंत-निराला 
उसके पुरस्कार के योग्य नहीं बन सके, ऐसी स्थिति में इस संस्था को 
साहित्यिक कहना भी उचित नहीं जान पड़ता। सम्मेलन, सागरी 
प्रचारिणी सभा ओर हिन्दुस्तानी एकेडमी सभी एक ही थेली..के. 
लोंग-बैर-चूना हैं, क्योंकि निरपेक्ष निगाह से देखने पर सभी अपनी- 
अपनी व्यवस्था, में अनधिकारी व्यक्तियों की मन की मौज की 
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महिमा से मंडित ओर साहित्य अथवा साहित्यकार की स्वीकृति से 
खंडित हैं । 

इतना ही नहीं देशव्यापी हिन्दी-पढ़ाइयों में भी निराला का 
पूरा वहिष्कार किया गया, क्योंकि निराला कित्ती की मालिश करना तो 
जानते नहीं ओर बिना मक्खन के कोस बुक कमेटी के साहब लोग खुश 
नहीं हं।ते | [प्रायः प्रत्येक कवि अथवा साहित्यकार की कोई न कोई 
कृति कहीं न कहीं कोस में है ओर पठाई जाती है, किन्तु निराला की 
कोई भी कृति कोसे- बुक-कमेटियों के महानुभावों ने पढ़ाई जाने के 
लायक नहीं समभी । विश्व-विद्यालयों के प्रास्पक्टस उठाकर देखने से ' 
घुरह-मगरू-कुबरू सब के नाम उनकी महान कृतियों के साथ मिल जायँगे, 
पर निराला का नामो निशान नहीं । निराला ने कभी इस ओर ध्यान नहीं 
दिया, क्‍योंकि उनका ख्याल है कि--अ्सिद्धि का भीतरी अथ यशो- 
विस्तार नहीं, विषय पर अच्छी सिद्धि पाना है। यदि यशोविस्तार पर 
निगाह रखकर निर्णय किया गया तो धोखे की जितनी गुंजायश है उतनी 
प्रसिद्धि के विवेचन में नहीं; कारण, बगीचे के प्रशंसा-प्राप्त फूल से 
सम्भव है, उपवन का न जाना हुआ फूल ओर बड़ा, और सुंदर एवं और 
सुगंध हो । इसलिए फूल के खुल जाने पर खुशबू के खोलने की जरूरत 
नहीं, जो कहा गया है, यह सममभदारों के लिए है, नहीं तो राजा के 
लड़के की इत्र चाट जाने वाली बात मशहूर है! । ( प्रबंध प्रतिमा ) 

प्रसिद्धि! की सच्ची साधना में वे बराबर लगे रहे ओर लखनऊ 
रहते हुए उनको अनेक क्ृतियाँ गद्य-पद्म की निकली। प्रभावती'-- 
(निरुपमा! ( उपन्यास ) 'सखी'-सुकुल की बीबी! ( कहानी संग्रह ) 
'कुल्लीभमाट” ( संस्सरण लिये हुए स्केच ) “प्रबंध पद्म-प्रबंध-प्रतिमा' 
( निबंध-संग्रह ) आदि रचनाएँ उसी समय की हैं। जरूरत के अनुसार 
बीच-बीच में बाजार का काम-अनुवाद अथवा संशोधन भी करते 
जाते थे । लखनऊ का रहना भी अव्यवस्थित रहा, कभी घर लेकर 
रहते तो कभी होटल में । एक बार वे लखनऊ छोड़कर अपने घर-गाँव 
में भी गए, पर फिर शीघ्र ही वहाँ से लौट कर लखनऊ में स्थायी रूप 
से रहने लगे। इस प्रकार सन्‌ २८ से करीब सन्‌ ४२ के अ्रन्त तक 
निराला जी लखनऊ में रहे । बीच-बीच में इधर-उधर आना जाना भी 
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होता रहता था। इसी बीच वे कुछ दिनों उम्नाव में भी रहे । वहीं से 
'कुकुर मुत्ता'-“अणिमा' (काव्य-संग्रह) 'बिल्लेसुर बकरिहा! (हास्यपूर्ण- 
स्केच) कृतियाँ भी प्रकाशित हुई । 


सन ३० में निराला की पुत्री सरोज” ब्याह के लायक हो गई'; 
किन्तु कानन्‍्यकुब्ज ब्राद्मणों में लड़की की शादी में बड़ी-बड़ी आफकें 
उठानी पड़ती हें--दहेज के लिये काफी रुपया देना पड़ता है ओर 
निराला की हालत जो थी, वह-- 
तब भी मैं इसी तरह समस्त 
कवि-जीवन में व्यथ भी व्यस्त 
लिखता अवाध गति मुक्त छन्द, 
पर॒ सम्पादक गण निरानन्द 
वापस कर देते पढ़ सक्तर 
दे एक-पंक्तिदी में उत्तर ! 
लोटी रचना लेकर उदास 
ताकता हुआ में दिशाकाश 
बैठा प्रान्तर में दीघे ग्रहर 
व्यतीत करता था गुन-गुन कर 
सम्पादक के गुण; यथाम्यास 
पास की नोचता हुआ घास 
अज्ञात फेंकता इधर-उधर 
भाव की चढी प्रजा उन पर 
से स्पष्ट है। इसलिये निराला ने बहुत सोच विचार के पश्चात्‌ अपनी 
पुत्री की शादी कलकत्ते के परिचित नवथुबक श्री शिवशेखर हिवेदी जी 
से सारे सामाजिक बंधनों की उपेक्षा करके कर दी। न लगन न मूहत 
न बाजा-गाजा और न बारात, यों ही विवाह सम्पन्न कर दिया और 
पड़ोसी दुकुर-दुकुर देखते रहे, किन्तु पाँच वष में सरोज की मृत्यु हो 
गई.। निराला ने 'सरोज न गन में इन तमाम घटनाओं का हृदय 
विदारक चित्रण किया है। सरोज स्थृतिशआधुनिक युग की सब से अधिक 
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मार्मिक दुखान्त कविता ( यलजी ) हैं। विवाह के बाद का एक चित्र 
निराला ने खींचा हे-- 


देखा विवाह आमृूल नवल 
तुकपर शुभ पड़ा कलश का जल | 
देखा, मैंने वह मूति-धीत 
मेरे बसंत की प्रथम गीति- 
शृंगार, रहा जो निराकार, 
रस कविता में उच्छृबसित पार 


गाय। स्वर्गीया-प्रिया-संग 
भरता ग्राणों में राग-रंग 
रति-रूप ग्राप्त कर रहा वही, 
आकाश बदल कर बना मही। 
ग्रिय मीन एक संगीत भरा 
नव जीवन के स्वर॒ पर उतरा । 
'सरोज'” के लड़कपन का भी एक चित्र बहुत संदर है। माँ की मृत्यु के 
पश्चात्‌ सरोज अपने भाई के साथ ननिहाल में रहती थी। वहीं का 
यह स्मरण है-- 
सब किये वहीं कौतुक विनोद 
उस घर निशि-वात्तर भरे मोद, 


खाई भार की मार, विकल 
रोई उत्पल हग जल छल छल, 
पुचकारा फिर उसने निहार 
फिर गंगा-तट शैकत विहार, 


करने को लेकर साथ चला 
तू यहकर हाथ चलो चपला 
आऑसुओं धुला मुख हासोच्छल 
लखती प्रसार वह उमि-घक्‍ल | 
शोर तारुए्य का चित्रण तो अपना शानी नहीं रखता-- 
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धीरे-धीरे फिर बढ़ा चरण, 
बाल्य की केलियों का ग्रांगण 
कर पार, कुंब्ज-तारुएय सुघर 
आइ, लावर्य-भार थर-थर 
कॉपा कोमलता पर॒ सत्वर 
ज्यों मालकौश नव वीणा पर; 
नैश स्वप्न ज्यों तू मन्द-मन्द 
फूटी उषा जायरण छन्द, 
कॉपी भर निज आलो क-भार 
कॉपा वन, काॉँपा दिक प्रसार | 
परिचय-परिचय पर खिला सकल-- 
नभ, पृथ्वी, द्रुम, कलि, किसलय दल / 
ओर फिर अन्तिम चित्र में तो जैसे निराला की समस्त वेदना सेमल 
कर बोल उठी हो-- 
दुख ही जीवन को कथा रही, 
क्या कहूँ आज जो नहीं कही । 
कन्ये, गत कमें। का अपर 
कर, करता मैं तेय तर्पण। 
एक जगह एक गीत में निराला ने अपनी पत्नी की मृत्यु की भी करुण 
कथा कही है । उनका जीवन, धन और सम्मान से सदेव वंचित रहा, 
क्योंकि वे न तो धन कमाने की चलाकी-चाटुकारी जानते ओर न 
धनियों की कुतिया खिलाते । इसीलिए वे कभी भी धनी-मानी नहीं हो 
पाए। श्रीमती की बीमारी में भी ये विपन्न थे, इतने कि उनकी दवा 
का भी ठीक प्रबंध नहीं कर पाते थे। निराला की इस स्थिति को समझ 
कर श्रीमती ने कहा कि श्रब मरना ही ठीक है, क्‍योंकि एक व्यक्ति का 
भार हलका हो जायगा, वे मर भी गई-- 
कह रही हो--६ुःख की विधि-- 
यह तुम्हें ला दी नह निधि! | 
जो दिये थे स्नेह चुम्बन, 
आज प्याले गरल के घन, 
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कह रही हो हँस-पियो, िय, 
पियो, प्रिय, निरुपाय 
मुक्ति हैँ में, मृत्यु में 
आई हुई, न॑ डरो!। 
कहा जो न, कहो। 
इन दैवी आपत्तियों के अतिरिक्त निराला को पुरान पंथी ढोंगियों से 
भी बहुत से आघात मिले हैं, किन्तु सन्‌ ३२ की बात तो हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास में रक्त से ही लिखी जाने लायक है । 'भारत'” में निरालाजी 
ने “वर्तमान धर्म” नाम का एक लेख लिखा और उसमें वतमान धर्म 
कैसा होना चाहिए, किस तरह के विचार के प्रसार से ज्ञान-जन्य 
एकता हो सकती है, पोराणिक रूपकों में एक मात्र कोन सा सत्य छिपा 
हुआ है, यही सममाया गया था। इस लेख का मुख्य प्रतिपाद्य विषय 
यही था, साथ ही इसमें भारतीय पोराशिक रूपकों के भीतर निहित 
सत्य को अहण करने की भी बात सुझाई गई थी। 
विशाल भारत के सम्पादक श्री बनारसीदास चोबे ने उसी 
“वतमान धर्म” को साहित्यिक सन्निपात” शीषक देकर अपने पत्र में 
प्रकाशित किया ओर लोगों की सम्मति माँगी। चोबेजी कुछ दिन 
गांधीजी के साथ ओर कुछ दिर्म रवीन्द्र के यहाँ रह चुके थे। विशाल 
भारत के संपादक के लिए. यही इनकी सबसे विशाल योग्यता थी। 
मसल मशहूर है कि 'देत हिमायत की गधी ऐरावत को लात! के 
अनुरूप चोबेजी ने उस लेख का शीषक ही बदल डाला। इससे पहले 
उन्होंने उस 'बतमान धर्म” का अ्रथ कर देनेवाले व्यक्ति को पचीस रुपये 
का पुरस्कार भी अपने पत्र में उद्घोषित किया था | इस घोषणा के साथ 
ही उन्होंने निराला के पास विशाल भारत भेजना भी बंद कर दिया 
आर निराला को अपनी घोषणा के ज्ञान से बंचित रखना चाहा । 
इस बीच निरालाजी चार-पाँच बार उनसे मिले भी पर उन्होंने 
उस लेख की कोई चर्चा नहीं चलाई, छिपे-छिपे अपने पत्र में निराला 
को गाली देते रहे । 'साहित्यिक सन्निपात' के तीसरे खंड में चोबे जी 
से लिखा कि स्वयं निरालाजी इसका अथ नहीं बता पाते, ओर 
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भी बहुत सी भूठी, ममगंहंत बातें उन्होंने लिखी । निरालाजी ने 
आक्षप के प्रथम खंड के बाद उम्को एक पत्र लिखा था ओर श्रन्य 
विद्वानों की उस विषय की रायों को भी भेजा था, पत्र छापने का आग्रह 
भी था पर तिकड़मी चौबेजी मे उसे नहीं छापा और तीसरे खंड में 
अपने मन की उटपटाँग बातें छापीं। चौथे जी को इतनी धूतता 
से संतोष नहीं हुआ इसलिए उन्होंने दैनिक 'लोकमान्य! में 
साहित्यिक सरिनपात” शीषक से निरालाजी पर फिर आक्षप किया। 
उस आक्ष प में निराला के प्रति कही गई सारी बातें उलट कर चोबेजी 
पर इतनी चोकस बैठती हैं कि उनफे आजक्षप उन्हीं की प्रतिकृति से 
ज्ञान पढ़ते हैं । निराला का पत्र पाने के पश्चात्‌ ही चौबेजी ने अपनी 
प्रोपेगेंडा-बूचि को पूरे योग से आगे बढ़ाने की कोशिश की थी, क्योंकि 
षत्र में निराला जी ने लिखा था--सच बतलाहएगा, बिना कोष देखे, 
पूछे, सभिपात फी व्युत्पक्ति जानते है आप ? यह पत्र भी छापिए |! 
चोर की डाढ़ी में तिनका, चोबेजी चोंक उठे ओर निराला को 
हिन्दी से उखाड़ फेंकने की टान ही । उपन्यासकार उप्र के खिलाफ भी 
ये सुखालफत कर चुके थे । उनकी नीति ही यह रही है। जीवन भर वे 
इसी का पानी पीते रहे हैं ओर अब बुढ़ोती में महाराजा ओरछा फी 
सेवा करते हैं, पीड़ित ओर पराजित। उनका आधुमिकतम अड़ा 
बिम्ध्य प्रदेश बना है । 
अगहन का बिशाल भारत रायों के साथ निकला । रायों के 
दँने बाले भी सभी एक से एक बिठ्वान थे। श्री रामदास गोड़ भौर श्री 
मोहम लाल महतो, बिशेष उल्लेखनीय । गोड़ जी का साहित्य में कोई 
रथान नहीं, हाँ उन्होंने कुछ टीकाएँ अवश्य लिखी हैं और जैसा कि 
'नरालां जी ले लिखा है, महतो जी के लिए में क्‍या कहूँ ? एक और 
महोदय की भी राय छपी थी। डा० नरोत्तमदास (हैदराबाद) की । 
इन सभी महान पंडितों ( पंडों ) ने निराला को घुरा-भला सुनाया था 
को पॉगल का प्रताप बताया था।जहुत से विश्वस्त 
स़ाहित्यिकों ने उस लेख का श्रर्थ पत्रों में लिखा ओर बताया पर चौबे 
जी कब सुनते वाले थे। '(मन्षय' के संपादक स्थामी माधबाननन्‍्दं जी 
ने भी उस लेख की महत्ता ओर सामकता का समर्थन किथ। तंब जाकर 
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मेँह की खाकर चोजे जी शान्त हुए झोर निराला को पागल सिद्ध 
करने की चेश्टा में स्वयं मस्तिष्क-बिफार के आधार बनें। चौजे की के 
कुछ चेले-बपाटी अब भी साहित्य में ऐसे दुपोतरो के उठाने की कभी- 
कभी हिमाकत करते हैं पर रब जनता उनसे सावधान है। 

एस विरोध और व्यथ के आधातों से निराला को कष्ट तो हुआ, 
किंतु वे अपनी सहज उद्दारता में बहुत आगे हैं, इसे कुछ दिनों बाद 
भूल गए, पर चोथे जी अब भी उनकी टोह में रहते हैं, श्ोरछा के 
राज-द्रधार में निराला को लेकर विदूषक का काम करले रहते हैं। 

निराला मौलिक सूक और बहुत बड़े जीवट के ध्यक्ति हैं, 
उनकी कलात्मक रचन्नाओ को समभा सकना बहुत सहज महीं और 
अपनी समझ के बाहर की चीज फो पागलों का ग्रश्ताप कहने बालों की 
इस देश में क्या सारे संसार में कमी नहीं। एक कथानक से यह बाल 
स्पष्ट हो जाती है-- 

एक्र बार अ्रनातोले फ्रान्स किसी सभा में भाषण दे रहे थे । एक 
पगले ने आकर भीड़ में कहना शुरू किया कि वह अनासोले से बढ़िया 
बात कह सकता है पर उसकी कोई सुनता नहीं । लोगों ने ध्याम नहीं 
दिया। वब उसने पटाखे छोड़ने शुरू किये। लोगों का भ्यान स्वभावसः 
उसकी और आकर्षित हुआ ञयोर बह हँस कर घोला--लच्छा सब 
लोग मेरी तरफ आकर्षित हें? बोलो में बढ़ा कि अनातोले फ्राम्स ? 
ठीक यही हाल निराला को लेकर हिंदी में रहा। कई पागलों ने 
उन्हें पागल कहा ओर उन पर कीचड़ उछाला पर निराला मे ठीक 
ही लिखा है-- “जो लोग होपप्मि से हथि का उद्गम, उससे 
भगवान श्री रामचन्द्र आदि की उत्पत्ति, ऋषियों के रक्त से भरे चद से 
भगवती सीताजी का आविभोव, पवन-मंदन भक्त-प्रधर हमूप्तान का 
समुद्र लंघन, एक ही रात में उत्तराखंड से ओोषधि का पहाड़ उावकर 
लंका वापल जाना और ऐसे महावीर का भरत के 'सींक-प्तायक' से 
मूच्छित होना, भगवान श्री कृष्णजी के भूमिष्ठ होते ही बस्ष-हवार का 
खुलना, भादों की यमुना का घुटनों तक हो जाना, ऋष्ण का गोघधन 
जठा लेना आादि-श्ादि असम्भव बातों पर उस्ी-उसी कप में घिश्यास 
करते हैं, अभवा जो मास्विक हो गए हैं पर जमता के सामने आहिलक 
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होने का ढोंग करते हैं, मेरी दृष्टि से ऐसे मनुष्यों का 'बतमान धर्म” का 
अथे न समभना ही स्वाभाविक है। ऐसे महापुरुषो की विरोधी उक्तियों 
पर लिखने की अपेक्षा मोन रहना श्रच्छा है?। (प्रबन्ध प्रतिमा) 

इस विरोध ओर प्रचार का परिणाम यह हुआ कि निरालाजी 
ने उस लेख को आगे नहीं बढ़ाया श्रन्यथा उनकी इच्छा थी कि वे 
समस्त विशिष्ट भारतीय पौराणिक रूपकों का मूल रहस्य उनकी 
व्याख्या हिन्दी भाषा में करे, पर वह पूरा न हो सका। इस कलंक के 
साथ चोबेजी का नाम बहुत दिनों तक लोग स्मरण रखेंगे, ओर शायद 
वे चाहते भी यही थे । अपनी नाक काटकर दूसरों का अपशकुन मनाने 
वाले व्यक्तियों का साहस कम सराहनीय नहीं होता ९ 

जो भी हो, गणेश-लक्ष्मी आदि के रूपक बहुत ही भाव-पूण 
ओर सारगर्भित हैं निरालाजी ने कहा था--हिन्दुस्तानी धनियों को 
उल्लू पर चढ़ना चाहिए पर वे मोटर पर चढ़ते हैं और तुरां यह कि 
अपने को देशभक्त भी कहते हैं?। यह स्मरण रखना होगा कि लक्ष्मी का 
वाहन उलूक ही है । निरालाजी ने साहित्य सुजन के साथ-साथ अपनी 
संस्कृति के भी पुनरुत्थान करने की साधना ली है, क्योंकि वे दाशनिक 
प्रकृति के विचारशील व्यक्ति हैं, वे केवल कवि नहीं उनका निर्माण- 
सजन बहुमुख्ी ओर जीवनव्यापी है। साहित्यिक, सामाजिक, 
राजनीतिक, सांस्कृतिक ओर शिक्षा सम्बन्धी प्रायः सभी विषयों में 
उनकी अपनी विशेषता ओर सूम-बूक रही है। उन्होंने इन सभी 
विषयों में बहुत साहस ओर शक्ति के साथ अपने विचारों और अपने 
४ को हिन्दी के माध्यम से देश के सामने रखा है ओर रखते 
जाते हैं। 

किन्तु, 'में तारीफवाली बाहरी बातों में पहले से पीछे रहा: 
किताबों का गेटअप साधारण, तस्वीर नदारद, छपाई मामूली । मेरी 
तस्वीर तो मेरे. साथ वालों के बहुत बाद निकली है, वह भी वैसी 
भड़कीली नहीं, निकली भी पत्रिकाश्रों में, मेरी पुस्तकों में नहीं | पर हर 
तरह बचता हुआ भी बदनामी में पहले रहा। जिन-जिन लोगों ने 
अपना काँवला भूलकर मुझे पीला बतलाया है, उनकी कार्यावली की 
लम्बी तालिका न पेश करूँगा। यह मानी हुई बात है कि जब भ्रम 
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एक के पास न होगा, तब दूसरे के पास अवश्य होगा, क्योंकि स्वामी 
दयानन्द सरस्वती के अनुसार अनादि तीन हैं, जिनमें भ्रम मजे में 
आता है । इस तरह जब मेरे पास जगह न पा सका तब दूसरों के सर 
चढ़कर मेरी ओर मुह करके बोला। 

में खड़ी बोली का वाल्मीकि नहीं, न “वाल्मीकि की प्रिये, दास 
यह कैसे तुमको भाया, मेरी पंक्ति है; पर 'भयोसिद्ध करि उलटा जापू” 
अगर किसी पर खप सकता है तो हिन्दी के इतिहास में एकमात्र मुझ 
पर । कवीर उल्टवाँसी के कारण विशेषता रखते हैं, पर वहाँ छन्दों का 
साम्य है, उल्टवाँसी नहीं; यहाँ छुन्द ओर भाव, दोनों की उल्टी गंगा 
बहती है। यह सब उलटापलट मैंने जानबूक कर नहीं किया, और 
यह उलटापलट है भी नहीं, इससे सीधा ओर प्राणों के पास तक 
पहुँचता रास्ठा हन्दों के इतिहास में दूसरा नहीं! । पर यह शक्ति हिन्दी 
में, पीढ़ी से पीढ़ी में मुखरित होती हुई अ्रमरता का अधिकार पाएगी, 
यह मेरा विश्वास है। अध्यात्म के प्रति एक संस्कारात्मक विश्वास 
' होने के कारण उनका बुद्धि प्रधान स्वभाव श्रद्धा ओर आस्था से हिल- 
मिल गया है, पर निराला अपनी श्रद्धा का भी विश्लेषण करना चाहता 
है और अन्त में भाग्य के ऊपर कतव्य का महत्व मानने को विवश 
होता है, लड़खड़ाता है, टकराता है ओर मटके के साथ आगे बढ़ 
जाता है-- ' 

मोढ़े पर, से कुर्डली हाथ 
अपने जीवन की दी्घे गाथ, 
पढ लिखे हुए शुभ दो विवाह 
हँसता था, मन में बड़ी चाह-- 
खण्डित करने को भाग्य अक्लु, 
देखा भविष्य के ग्रति अशक्लू । 

इस प्रकार ईश्वर, भाग्य सभी से विद्रोह करने की निराला में ह॒ठ है 
ओर शक्ति भी | संघष से दूर व्यक्ति कभी निराला-साहित्य का मर्म 
नहीं समझ सकता, यह निश्चय है। | 

ऐतिहासिक चरित्रों के माध्यम से देखा जाय तो निराला कण 


महाप्राए-.. 


के ध्यवतार मालूम पढ़ते हैं, उसी की भाँति निष्चा में हृढ़, उदारदाता, 
धीर-बीर, स्वस्थ शरीर और मन । सम्भवतः करण की ह+३*५8 
हीनत्व भावना की सी कोई गाँठ निराला में भी है। उसी की प्रतिक्रिय 

स्वरूप निराला के निर्लिप्त व्यक्तित्व में भी दुद्धण अहंभाव और संसार 
के प्रति एक उपेक्षा-भाष दिखाई पड़ता है। फिसी व्यवस्था के प्रति 
अखंड ओर दुदंमनीय धिद्रोह क्री अभिव्यक्ति में निराला अपनी प्लारी 
शक्ति लगा देने को तेयार रहता है। “युद्ध अपलायनप्र! निससम्देह एक 
कर्मठ फी घुन और लगन होनी चाहिए, किंतु बरबस सुद्ध को भोल लेना 
भी ठीक नहीं, पर निराला शो शास्शि को मुर्दो फी चीज़ सममभता है। 
जीवन भर विषम परिस्थितियों से लड़ने के कारण ही निराला लड़ाकू 
बन गया है । 


संसार जिसके लिए कभी एक इंच भी नहीं रुका, भला वह 
उसके लिए क्यों भझ्ुक्े | निराला का व्यक्तित्व वारवव में इतना शक्ति- 
शाली ओर पोरुषमय है कि वह अनवरत संघषर के बिना जैसे जी दी 
नहीं सकता | जीवन, यौवन भर जाग्रति यही उसकी साँस उच्छवा 
है। गज और तेज उसके शब्द-शब्द में वमकते-टमकते हैं। निराला 
को भली भोंति ज्ञात है कि उसके साहित्य ओर उसके व्यक्तित्व के मर्म 
को समभने वाले बहुत कम लोग हैं, पर वह इससे निराश नहीं । भब- 
भूति की भाँति अनन्त काल ओर विस्तृत संसार में कभी न कभी 
किसी समान-धर्म व्यक्ति का उसे पूरा बिश्वास है। जैसे वह कहना 
चाहता है कि संसार में एक नहीं अनेक ऐसी परिष्क्ृत प्रतिभा के लोग 
हुए हैं और आगे भी होंगे जिनको वातावरण की कभी कोई 
अनुकूलता ओर समाज का कोई स्नेह नहीं मिला; फिर भी वे अपने 
निश्चित मार्ग में बराबर घढ़ते रहे हैं श्लौर साहस के साथ अपने लक्ष्य 
तक पहुँचे हैं।जिस ब्यक्ति को जन्मजात प्रतिभा और विधायिनी 
कल्पना का वरदान मिला है उस्तकी गति क्रो रोकने वाली संसार क्री 
कोई शक्ति स्वयं अपना उपहास कराने के अतिरिक्त और कुछ नहीं कर 
सकती । इतने प्रचंड विरोधों के होते हुए भी निराला के विश्वास और 
उसकी गति में तिल भर करा भी अब्तर नहीं आया। 
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सन्‌ ३३ से सन ३४ तक निरालाजी चोजेजी के चक्रजाल से 
उलमते सुलभते रहे ओर अपनी पूरी शक्ति के साथ मोलिक साहित्य 
का सूजन करते गए । स्वापलम्बी हो जाना ही शक्ति की सूचना है और 
हस दृष्टि से निराला पूर्ण के शक्तिशाली के रूप में अपनी प्रतिभा की 
किरणों का प्रकाश विकीर्ण करने में अनम्य सिद्ध हुए। समय की एक 
आवश्यकता भी होती है, उसी के अनुसार मानवता का भाव-लोक भी 
अपना स्वरूप अहण करता है। भाषा जिस प्रकार अथे-साम्य रखने! 
पर भी स्थरूपतः बदलती चलती है, उसी प्रकार समयानुलार भाव भी. 
नये-नये रूपों को अददण करते चलते हैं। इस प्रकार साहित्य, जीवन 
की समीपता ओर उससे सामझस्य स्थापित करता रहता है। प्रत्यक्ष 
वस्तु के साथ साहित्यकार की भावना और कल्पना के सहयोग 
से ही साहित्य स्थायित्व पाता है, इसलिए जीवम के साथ-साथ 
विकसित तथा परिषर्थित एवं परिवर्तित होते चलने का उसका शाश्वत 
स्वभाव है। 

घेदों में ठयापक सश्षा श्रथया ब्रह्म को जानने या प्राप्त करने के 
लिए पहले उस आदि ग्रुग के मनीषियों ने बुद्धि (झान) को माध्यम 
माना था, किम्तु सपमिषंद काल तक आते-आते इस चरम सत्य की 
प्राप्ति का माध्यस बुद्धि से उठकर भाव में आधारित हुआ। थेदों में जो 
ऋचाएँ काध्य की उत्कृष्टता की कोटि में रखी जा सकती हैं वे प्रायः 
सभी भाष-य्राण हैं, उनमें बुद्धि-बैमंघ फी दाशनिफता की अ्रपेक्षा भाव 
विह्ललता का ही श्राधिक्य पाया जाता है। भाषा भी अधिक मधुर 
ओर सांकेतिंक होती गई है | आधुनिक युग की छायावादी काठ्य-धारा 
भी भाव-सत्ता का समथन लेकर सामने आई । घस्तुतः उसकी शैली भी 
बदली हुईं थी । इस काव्य में मस्तिष्क का नीरस आल जाल न होकर 
हृदय के माधुये की मिठास का महत्व भाभा गया है, ओर यौवन, 
माधुये, वृद्धों को चिढामे का ही काम करते हैं। इसलिए इस भाव-घारा 
से तन-मम के बूढ़े, बुद्धि के बकर्चियों का असहयोग होना अभिवाये 
था। किन्तु इस अ्रसहयोग में बहू दस नहीं थी कि वह इस प्रभेग को 
रोक सके, क्योंकि युग विशेष की उदबुद्धता को थाम लेना किसी प्रकार 
भी संभव नहीं हीता। जिस प्रकार व्यक्ति-घिशेष अपनी भाभामिय्यक्ति 
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के लिए एक विशेष प्रकार की शैली का सुजन करता है उसी प्रकार 
युग-विशेष भी अपनी अभिव्यक्ति का नया माध्यम खोज निकालता है । 
गर्मी की निंदा करके जिस प्रकार उसे जाड़ा नहीं बनाया जा सकता 
उसी प्रकार किसी युग-व्याप्त भाव-धारा को निंदा करके उसे परिवर्तित 
नहीं किया जा सकता, किन्तु विरोधियों में समझदारी ओर ईमानदारी 
की कल्पना करना भी तो हास्यारपद है। जो भोजन स्वास्थ्य के लिए 
अनिवाये है वही रोग का भी कारण बनता है, छायावाद का विरोध 
करने वाले सयानों-सम झदारों को रोगी मानकर ही छोड़ देना ठीक है । 
यों भी जीवन के किसी भी क्षत्र की क्रान्ति का समथन बूढ़ों से नहीं 
होता, उसे गति देने के लिए सदेव नवीन उष्ण रक्त की स्फूर्ति ही 
अपेक्षित रहेगी। 

सन्‌ ३६ में सरोज की असामयिक म्र॒त्यु ने निराला को बहुत 
भारी आघात पहुँचाया। चारों ओर के विरोध ओर साहित्यिक 
व्यवसायियों के छलों से पीड़ित कवि के लिए यह दुघटना महान क्षोभ 
का कारण बन गईं। निराला का जीवन मंमा के बीच में एकाकी तरु की 
भाँति ककमोर गया, हिल गया, पर हिन्दी के सोभाग्य से उखड़ा नहीं । 
साहित्य-संजन के साथ-साथ निराला ने अपने युग की राजनीति में भी 
बराबर भाग लिया है। सन्‌ २५ में चर्खे को लेकर गाँधी जी से जो 
विवाद रवीन्द्र का चला था उसके उत्तर में निराला ने एक बहुत लम्बा 
लेख लिखकर रबीन्द्र को बहुत सी गलतियाँ बताई थीं । यद्यपि निराला 
कभी भी गाँधीवाद के समर्थक नहीं रहे पर नये राष्ट्रीय-आन्‍न्दोलन की 
गति में वे स्फूर्ति भरने की चेष्टा में सतत्‌ प्रयल्लशील रहे हें। राष्ट्रीय- 
आन्दोलनों के प्रति निराला कितनी जागरुकता ओर सक्रिय सहयोग 
उनके किसी अन्य समकालीन साहित्यकार से नहीं सम्भव हुआ। 
निराला ने राजनीतिक दासता ओर सामाजिक रूढ़ियों के प्रति सदेव 
विद्रोह किया है । पर किसी ने सच कहा है कि गुलाम देश का नेता भी 
गुलाम मनोवृत्तियों का शिकार होता है, विशेषकर भारत तो इसका 
अदूभुत उदाहरण हे। इसलिए निराला की राजनीतिक सूमों का 
महत्व नेताओं ने नहीं माना। सन्‌ ३१ में निराला ने अधिकार- 
समस्या” नामक एक निबंध लिखकर देश की स्थिति और उसके सुधार 


बन) ७3२--- 


निराला 


का सुझाव सामने रखा। जिसमें उन्होंने लिखा कि अधिकारों को 
लेकर ही सभ्यता का विकाप्त हुआ है. क्‍योंकि मनुष्य अपने अधिकारों 
के लिए आकुल-व्याकुल है। अधिकार भेद के ही कारण आपस में 
कलह-कोलाहल का सूत्रपात होता है, इसलिये सब व्यक्तियों को 
समानाधिकार देहर ही शाश्वत शान्ति की स्थापना की जा सकती है 
अन्यथा नहीं । संसार की प्रत्येक जाति की विशेषता के रूप में उसके 
अधिकार उसके प्रथक व्यक्तित्व का साक्ष्य दे रहे हैं, जिनके ढठारा एक 
जाति दूसरी जातियों से भिन्न और मोलिक है। किंतु संसार के भिन्न- 
भिन्न देशों के नवीन संस्कारों को देखकर अँग्रजी प्रभाव में पले 
हमारे अधिकांश नेता भारत के लिए भी उन्हीं उपायों का प्रयोग करना 
चाहते हैं, किंतु सत्य अनुकरण से नहीं वरन्‌ साधना से प्राप्त होता 
है। इसे कौन नहीं जानता कि अनुकरण किसी आदशे की पुष्टि 
नहीं कर सका । इसके लिए मोलिक उद्भावना ही द्रकार रहेगी । 
मोलिकता का मूल साम्यावस्था है, और इसी का नाम यथाथ 
स्वतंत्रता भी है। ऐसी ही स्थिति की प्रेरणा मनुष्य के अधिकारों की 
रक्षा करती हुई उन्हें वास्तविक रूप में स्वतंत्र बनाती है। पर नेता 
लोग इन मलिक वियारों की कल्पना से परे जड़ अधिकारों की रक्षा 
में व्यस्त रहते हैं। 'हमारे देश के अधिकांश नेता लोग त्याग तथा 
मनुष्यता में बहुत आगे बढ़े हुए भी केन्द्रच्युत हैं, इसलिए ऐसी 
आवाज नहीं उठाते जिससे अधिकारवाद का मोलिक परिवतन हो। 
कुछ नेता योरुप का स्वप्न देखते हें?। क्‍योंकि उनकी शिक्षा-संस्क्ृति 
योरुप से प्रभावित हैं। वास्तव में यह बड़े कुल की बात है कि नेताओं 
में ज्यादातर विदेशी शिक्षाप्राप्त व्यक्ति ही हैं। हिंदी प्रान्त के केन्द्र 
प्रयाग में रहकर भी पं० जवाहरलाल ऐसे नेता भी हिंदी नहीं जानते 
और संस्कृत की तो उनके सामने बात करनी व्यथ है। यह्‌ बात ऊपर 
से मामूली सी जान पड़ती है पर इसका प्रभाव बहुत व्यापक होता 
है। द्रिद्र भारत के नेता धनी लोग भी हैं। जहाँ नेता त्याग नहीं कर 
सके, वहाँ अनुयायी अथवा धन के बड़े-बड़े उत्तराधिकारी अपने 
अधिकारों का त्याग कैसे कर सकते हैं ? अभी तो महलों में रहकर, 
कुटियों की सैर करके, देहात-दर्शन ओर देह्मातियों को उपदेश दैते 


आह । | वल्‍+- 


२० 


महांप्रार+- 


हैं->पुनः मोटर पर भ्रमण करते हुए। देश की यही हालत है। 
सिरालाजी जीवन में बहुत बड़े आशावबादी भी हैं इसलिए नेताओं की 
स्थिति पर क्षोभ प्रकट करते हुए भी उन्होंने लिखा है-- “अवश्य वह 
युग आएगा । हमें यथाशक्ति सत्य का उपहास न करते रहना चाहिए | 
इस भावना से भरा हुआ कोई भी काये साम्य-स्थिति फे लिए कोई भी 
विचार अपूर्ण न रहेगा कयोंकि--स्वल्पमप्यस्थ धर्मस्य त्रायते महतो 
भयात्‌ । 
क्‍ इस प्रकार राजनीति में भी वे अपने विचारों का प्रचार करते 
जाते थे, देश के कर्ंधारों को सुझाते जाते थे, पर यह्‌ भी ठीक है कि 
दुर्भाग्य की चक्की में पड़ा देश निराला के अमूल्य विचारों का महत्व 
'नहीं समझ सका । (किसी बिड़ला अथवा डालमियाँ ने उन्हें अपने 
'विचारों के प्रचार के लिए हवाई जहाज नहीं दिया, पत्र पत्रिकाओं 
ने भी साथ नहीं दिया )9ओर आज बिना भोंपू के कोन किसकी बात 
सुनता है ? इसके अतिरिक्त सन्‌ ४२ के पहले तक गरीब का नेता 
होना भी नितान्त असम्भव था। बड़े बाप के बेटे ओर बड़े बनिए के 
लिए नेता होना आसान था, किन्तु योग्य होते हुए भी गरीब का नेता 
होना एकदस मुश्किल | 

राजनीति ही नहीं, धर्म के ढोंग पर भी निराला ने कठोर से 
कठोर व्यंग किए हैं ओर वास्तविक धर्म का स्वरूप जनता के सामने 
'रखा'है। सन्‌ ३५ की लिखी “दान” नामक कविता में निराला ने प्रचलित 
श्रम की बहुत ही मार्मिक भत्सना की है-- 


मैं ग्रातः परयटनाथ चला 
लोटा, आ पुल पर खड़ा हुआ; 
सोचा, (विश्व का नियम निश्चल, 
जो जैसा, उसको पैसा फल 


देती यह प्रकृति स्क्‍यं सदया, 
सोचने को न कुछ रहा नंगा; 
सौन्दर्य, गीत, बहुबरण, गन्ध, 
और भी उच्चतर जो क्लास, 


हन्‍बममम- ५५, आा 


निराला 


प्राकृतिक दान वे, सप्रयास 


4 श्रनायास आते हैं सब, 
सब में है श्रेष्ठ, धन्य, मानव! | 
फिर देखा, उस पुल के ऊपर 
बहु संख्यक बैठे हैं बानर | 
एक ओर पथ के कृष्ण॒काय 
कंकाल-शेष नर मृत्युआय 
बैठा सशरीर दैन्य दुबल, 
भिक्षा को उठी दृष्टि निश्चल: 
अति क्षौण कंठ, है तीत्र श्वास 
जीता ज्यों जीवन से उदास 
ढोता जो वह, कौन सा शाप !? 
भोगता कठिन कौन सा पाप ! 
यह प्रश्न सदा ही है पथ पर 
पर॒ सदा मौन इसका उत्तर ! 
जो बड़ी दया का उदाहरण, 
वह पैसा एक उपाय करण ! 


मैंने कुक नीचे को देखा, 

तो भलकी आशा की रेखाः-- 

विप्रवर॒ सनानकर चढा सलिल 

शिव पर दूववांदल, तंदुल, तिल 
लेकर भोली तआए ऊपर 
देखकर चले तत्पर बानर ! 
भोली से पुए निकाल लिए, 
बढ़ते कपषियों के हाथ दिए; 

देखा भी नहीं उधर फिर कर 

जिस ओर रहा वह भिक्तु इतर 
चिल्लाया. किया दूर दानव 
बोला मैं--' धन्य श्रेष्ठ मानव! | 


““- ऊन 


मसहाश्राण-- 


इस प्रकार की धार्मिकता इस देश के लिए कोई नई बात नहीं। सुना 
है कलकत्ते में कुछ ऐसे भी मारवाड़ियों के घर्मशाले हैं जहाँ की चार- 
पाइयों से खटमलों को किसी प्रकार भी मारा अथवा भगाया नहीं 
जाता | उलदे, जो आदमी उन चारपाइयों पर लेट. कर खटमर्लों को 
अपने रक्त से तृप्त करने को तैयार होता है उसे धर्मशाले के अधिकारियों 
की ओर से कुछ रुपया भी दिया जाता है, शायद्‌ एक रात का एक 
रुपया | अगर यह नहीं भी सत्य हो तो निराला ने ऊपर जिस घटना 
का उल्लेख किया है वह कम रोमांचकारी नहीं है । धर्म के नाम पर 
यहाँ रोज ही ऐसी अमानुषिक घटनाएँ घटती रहती है | फिर भी 
वास्तविक तत्व की ओर ध्यान दिलाने पर निराला जी को उन पंडित- 
प्रवर का क्रोध ही मिला, सहाजुभूति तो कदापि नहीं । 

देश की धार्मिक, सामाजिक तथा राजनीतिक विक्ृतियों की 
कड़ी से कड़ी आलोचना करते हुए भी निराला ने इनके सुधार की 
समस्याओं के हल के समय सब दिन अपनी प्रसम्नता जाहिर की है। 
पिछली काँग्रेस मिनिस्टरी के बाद निराला ने लिखा था-- 


बहुत दिनों बाद खुला आसमान । 

निकली है धूप, हुआ खुश जहान ! 

दिखीं दिशाएँ, कलके पेड 

चरने को चले ढोर--गाय-में स-मेड 

खेलने लगे लडके छेड-छेड-- 

लडकियाँ घरों को कर भासमान ! 
इस कविता में राजनीतिक कुहासे से मुक्ति का स्वरूप स्पष्ट रीति से 
सामने रखा गया है। जनता कॉग्रेप्ती शासन से इसी प्रकार के 
मुक्ततातावरण की आशा भी बाँधे बैठी थी, यद्यपि वह पूरी नहीं हो 
सकी, यह भी प्रत्यक्ष है। इस राजनीतिक अधिकार के प्रति निराला 
ने यह भी कामना की थी-- 


मेरी छवि उर-उर में ला दो ! 
मेरे नयनों से ये सपने समझा दो | 
जिस स्वर से भरे नवल नीरद, 


का ३६ नल 


निराला 


हुए प्राण पावन गा हुआ हृदय भी गद-गद, 

जिस स्वर-वर्षो ने भर दिए सरित-सर-सागर, 

मेरी यह धरा धन्य हुईं भरा नीलाम्बर, 

वह स्वर शमद उनके कंठो में या दो ! 
किन्तु निराला की यह आशा पूरी नढीं हुई और मिनिस्टरी ने इस्तीफा 
तक दे दिया। 


'साधारणजन इस प्रकार की चारों ओर की विक्रतियों से 
घवड़ाकर या तो वैराग्य की शरण ले लेता है या क्रांति का कारण 
बनता है । निराला का निर्वाह वैराग्य में नहीं था, क्‍योंकि वे जन-सेवा 
का--साहित्य-सजन का ब्रत ले चुके थे । इस कारण उन्होंने अपने मन 
में नया उत्साह भरने की कोशिश करते हुए लिखा-- 

बादल गरजो !-- 
घेर घेर घोर गगन, धारा धर ओ ! 
ललित-ललित काले घुपराले 
बाल-कल्पना के-से पाले 
विद्यृत-छुबिउर में, कवि, नव जीवन वाले / 
बज छिपा, नूतन कविता 
फिर भर दो!-- 
बादल गरजो / 


सन्‌ ३८ तक निरंतर संघष करते-करते निराला जी कुछ श्रान्त 
से हो गए । उनका आत्म-विश्वास तो ज्यों का त्यों अटल रहा, पर 
विद्रोह का स्वर कुछ मन्‍्द पड़ गया। उन्होंने अपनी इस मनोदशा का 
चित्रण अपनी एक “उक्ति/ में किया है, जिससे अपनी कविता को 
लेकर उन्‍होंने अपनी अन्य सारी असफलताओं की उपेक्षा सी की है । 
पे श्वास के स्वर विरोध और बोखलाहट की सनसनाहट में भी 
स्पष्ट हे 


कुछ न हुआ न हो 
मुझे विश्व का सुख, श्री, यदि केक्‍्ल 
पास तुम रहो ! 


्व्कननननन ुज उमकन»म»»« 


सहाओआश-- 


इसके पहले भी कभी-कभी निशला का मनन क्षुब्ध होकर खिन्न 
गे उठता था: ओर वे तीन-चार दिन तक किवाड़ा बन्द किए अकेले पड़े 
(हते थे, किन्तु इस. बार की प्रतिक्रिया निश्चय ही. कुछ अधिक वगवती 
थी । उन्होंने अपने बड़े-बड़े बाल कटा डाले ओर भविष्य में कविता न 
लिखने का निश्चय सा कर लिया। दो-चार माह के बाद उनका यह 
निश्चय इधर-उधर फैलते हुए प्रयाग तक पहुँचा । निराला के सम भने 
वाले उनके आत्मीयजनों को इससे बहुत कष्ट भी पहुँचा। किसी ने 
मजाक भी उड़ाया, पर अधिकतर लोगों ने सहानुमूति ही दिखलाई, 
इपमें सनन्‍्देह नहीं। 

प्रसादजी का स्वगंवास हो चुका था, पन्‍त जी अपनी काव्य- 
भूमि बदल चुके थे और तिराला का यह निश्चय जैसे आधुनिक युग 
की बृहतत्रयी में घुन का काम कर गया। सन्‌ ३५ के पश्चात्‌ साहित्य 
में एक नये आन्दोलन का भी सूत्रपात हो चुका था जिसे '्रगतिवाद” 
के नाम से पुकारा जाता था और जिसके उद्नायक-रूस के जूस से 
पनपने वाले कुछ बाबू लोगों का दल भी छायाबाद पर कुठाराघात 
करना अपना परम कतेञ्य समभ रहा था। इस धारा में जीवन की 
सम्पूर्ण प्रगति का ध्यान न रखकर केवल राजनीतिक विचार धारा का 
प्राधान्य था, इसलिए साहित्य के सन्‍्चे पारखी उससे कतरा रहे थे। 
ओर छायावाद का तो अभी प्राचीन-प्रेमी पंडों से विरोध चल ही रहा 
था कि उसके सामने एक नये सोर्चे के रूप में यह प्रगतिवाद आया || 
छायावादी कवियों में केबल निराला जी ही ऐसे कवि थे जिनको 
प्रगतिबादी भी अपना कवि मानते थे। प्रायः प्रशतिवाद पर लिखे गए 
लेखों में निगला की कविता के उद्धरण भी दिए जाते थे। निराला के 
इस निश्चय ने छायावाद को क्षति पहुँचाने के साथ-साथ प्रगतिवाद पर 
भी भारी आधात पहुँचाया, इसमें सन्देह नहीं। 

छायाबाद की चरम परिणति-श्री महादेबीजी को इस 
समाचार से अत्यन्त दुख हुआ ओर वे निराला की मानसिक स्थिति 
का ठीक-ठीक पता चलाने के लिए लखनऊ गई और उनसे पुनः कविता 
लिखने का बचन ले लिया.। निराला जी ने एक. पत्र के द्वारा अपने 
कविता लिखने के अभिनव संकल्प की मुझे भी सूचना दी और यह भी 


बा ५ 


“निराला 


लिखा कि अब दुनिया इतनी गद्यमय द्वी गई है कि कबिता.लिखते हुए 
भी वे अब काव्योचित प्रसाधनों कासंबविधान-श्ृंगार फिर कभी न 
करेगें। घिर तो घुटा ह रहेगा। इस पत्र से निराला की तत्कालीन 
मानसिक स्थिति का साफ पता चलता था। उन्होंने सन्‌ ३० में एक 
कविता (हिन्दी के सुमनो के प्रति पत्र! में भी कुछ ऐसा ही लिखा था-- 

इंष्यो कुछ नहीं मुझे, यद्यपि 

मैं ही वसंत का अ्रग्नदृत, 

ब्राह्मण समाज में ज्यों अछ त 

मैं रहा आज यदि पाश्वच्छुवि ! 

निराला ने फिर कविता लिखने का निश्चय तो कर लिया पर उनकी 

भीतरी अन्तदशा ज्यों की त्यों अस्थिर बनी रही ओर वे एक जगह 
जम कर रहने की अप्क्षा यात्रायें अधिक करने लगे। इन दिनों कवि 
गोष्टियों का भी खुब प्रचार था ओर निरालाजी न आना-जाना भी 
जोरों से शुरु कर दिया। राजनीतिक क्षत्रों में एक नई चर्चा भी 
उन्हीं दिनों चल पड़ी । महात्मा गांधी ने हिन्दी छोड़कर हिन्दुस्तानी 
की आवाज उठाई ओर साहित्य की गति विधि पर भी अपनी राय 
देने लगे। निराला का स्वभाव अनोचित्य सहने का नहीं हे, फिर 
चाहे वह जिसके द्वारा भी प्रचारित किया जाय वे उसका विरोध 
अवश्य करते हैं । 


सन्‌ ३८ में प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन फेजाबाद में हुआ । उस 
समय निरालाजी वहीं थे। श्रीनारायण चतुर्वेदी ने- मुद्दों सम्मेलन 
को जिलाने के लिए निराला का सहयोग चाहा ओर सभाप्रतियों का 
जिक्र किया। निराला ने आचाय शुक्ल को पूण सम्मेलन का सभापति 
चुनने की राय दी । उस वक्त बातचीत यही हुईं थी कि सम्मेलन में 
राजनीतिकों का प्राधान्य हो रहा है इसलिए इस सम्मेल्लन में 
साहित्यिकों की इज्जत की जायगी, किन्तु बाद में शुक्र जी सिफ- 
'साहित्य-शाखा के समार्पात बनाए गये ओर टन्‍्डन जी पूर्ण सम्मेलन 
के। निराला जी को यह बात अच्छी नहीं लगी और न किसी 
साहित्यकार को अच्छी लग सकती, पर वे चतुर्वेदी जी से प्रतिश्रुत थे. 
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महाप्राणु-- 


अतणएव सम्मेलन में गए। निरालाजी ने लिखा है कि वह एक साहित्य- 
सम्मेलन न होकर प्रहसन मात्र था। उसे सभापतियों ने ही-- 
राजनीतिक समभापतियों ने प्रहसन बनाया था। उपरिथति स्कूल मास्टरों 
की अधिक थी, क्योंकि वे कोपग्रेस-सरवार वे. मातहत थे और टंडनजी 
तथा सम्पूर्णानन्द्जी उसके मंचनायक । 

पहले रोज माननीय सम्पूर्णानन्दजी कला-प्रद्शनी खोलने के 
लिए आए । बोलते समय कला-प्रदर्शनी को छोड़कर कविता पर बालने 
लगे | आवेग में आए ओर बोले--“कवियों को राजनीतिज्ञों का साथ 
देना है! । निरालाजी से न रहा गया ओर उन्होंने कहा--हिन्दी के 
कवि राजनीतिज्ञों से और आगे हैं? 

दूसरे दिन टंडन जी सम्मेलन के सभापति पधारे। साथ में 
स*पूर्णानन्‍्दजी, आचाय नरेन्द्रदेव ओर दो एक असेग्बली के सज्जन । 
आधचाय जी ने स्वागताध्यक्ष की हैसियत से कहा--“आपके यहाँ दो-दो 
महापुरुष यधारे हुए है, एक है पूज्य माननीय बाबू पुरुपोत्तमदास टंडन 
दूसरे माननीय सम्पूर्णानन्दजी” । निराला ने लिखा है-- 
े 'मेरे मन में बड़ी ग्लानि पेदा €६--वहीं आचाय रामचन्द्र शुक्त 
बेठे थे। अगर साहित्यिकों में अन्य कोई महापुरुष नहीं थे तो साहित्य 
विभाग के सभापति आचाये रामचन्द्र शुक्त तो थे ही; लेकिन आचाय 
नरेन्द्रदेव ने उनका उल्लेख नहीं किया। उनकी निगाह में दो ही महा- 
पुरुष थे । आप समभ सकते है, राजनीतिक किस दृष्टि से साहित्यिक 
को देखता है। आचाय शुक्ल जी उम्र में भी टंडन जी से शायद ही 
छोटे होंगे । मेरा तो ख्याल हे कुछ बड़े होंगे। साहित्य में शुक्त जी की 
ख्याति हिन्दी भाषियों से छिपी नहीं। लेकिन उदार बनने वाले 
राजनीतिक ने अपने हृदय का भाव व्यक्त कर दिया!। 

भाषण सभी के मोखिक थे | टंडनजी का भी जो सम्मेलन के 
सभापति थे। निरालाजी की राय से साहित्य-सम्मेलन के सभापति 
का भाषण मौखिक नहीं होना चाहिए था। ठीक उसी तरह जैसे 
नेशनल काँग्रेस या प्रान्तीय कॉँग्रस के सभापति के भाषण प्रायः 
मौखिक नहीं होते | टंडन जी हिन्दी-हिन्दू के प्रसंग पर एक जगह 
कह रहे थे, 'सूर ओर तुलसी ने इन शब्दों के प्रयोग नहीं किए! 
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निराला 


निराला ने कहा--कबीर ने किया है!। फिर क्या था, 'जिमि छुय॑े 
गयो पाक बरतोरू” की भाँति टंडन जी का स्वर बिगड़ना शुरू 
हुआ । “बिगड़ते-बिगड़ते वह इतने बिगड़े कि साहित्यिक शिष्टता का 
ख्याल भी जाता रहा। राजनीति में प्रोपेगेन्णश करने वाले, एक-दूसरे 
के खिलाफ, इतर शब्दों का प्रयोग करते हें, साहित्य में कहीं-कहीं 
व्यंगपूर्ण इतरता लक्षित होती है, लेकिन साहित्य के मंच पर टंडनजी 
जैसे प्रान्त के समाहत व्यक्ति का भाषण के रूप में प्रलाप या आलाप 
किसी तरह भी माजनीय नहीं हो सकता। 

इसके बाद टंडन जी पूण रूप से राजनीति को अप्राधान्य दे 
चले, जैसे सरस्वती राजनीति की दासी हो | साहित्य के मंच पर 
समवेत साहित्यिकों के सामने राजनीति के महत्व की घोषणा उस 
आसन का अपमान है, इसके समझाने ओर सममभने के लिए अधिक 
शब्दों की आवश्यकता नहीं। टंडन जी हारा उस आसन के सम्माव 
की रक्षा नहीं हुई | इस प्रकार उन्होंने साहित्यिकों का भी अपमान 
किया । मैं दावे के साथ कहता हूँ इस प्रांत में राजनीति ने जो काम 
किया है, उससे अधिक काम साहित्य ने किया है।इस प्रांत के 
राजनीतिक जितने बड़े-बड़े व्यक्ति हैं, निस्सन्देह, साहित्यिक उनसे 
बड़े हैं । यह है कि यहाँ के साहित्यिक आठ मतंबा एटलान्टिक या 
सोलह मतवा पैसफिक क्रास नहीं कर चुके, न ऐरोप्लेन पर चढ़कर 
अभी प्रथ्वी का आकाश पार किया है, उनमें शायद ही किसी ने योरुप 
में पूर्ण शिक्षा पाई हो, लेकिन यथाथे ज्ञान, अध्ययन काय और तपस्या 
से जहाँ तक ताल्‍्लुक है, यहाँ के साहित्यिक राजनीतिकों से आगे हैं-- 
विशेषतः इसलिए कि वे 'फालोअर' नहीं 'ऑरीजनल' हैं। 

राजनीतिक अपने स्वार्थ को छोड़ नहीं सकता और स्वाथ व्यक्ति- 
गत हो या देशगत, वह सीमित है, इसलिए छोटा होता है? परन्तु 
साहित्य कभी भी दायरे की किसी भावना में नहीं, बँधता, क्‍योंकि उसके 
सामने मनुष्य भाव के कल्याण का लक्ष्य रहता है? । वस्तुतः निराला ने 
साहित्य का अपमान होता देखकर उस स्थान को छोड़कर चले आने 
की ठानी और तीसरे दिन आचाय शुक्ल के सभापतित्व में सब को हूँ ह- 
तोड़ जवाब भी दिया। इस सम्मेलन में जो-जो ग्लानिकर और 
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महाप्राशु-- 


श्रपमानकर बातें साहित्यिकों को, निराला को कही गई' उनका पूण 
उल्लेख कर में अपनी लेखनी को दूषित नहीं बनाना चाहता, पर इतना 
अवश्य कहना चाहता हूँ कि साहित्य यदि सिर है तो राजनीति उसकी 
पद रज ओर साहित्यकार के सामने एक राजनीतिक व्यक्ति का स्थान 
भी उसी हिसाब से निश्चित होगा । टंडनजी के उत्तर में निराला ने 
यह कविता पढ़ी थी- 
टूटे सकल बंध 

कलिके, दिशा-ज्ञानगत हो बहे गंध | 

रुद्ध जो धार के, शिखर निमेर भरे, 

मघुर कल्रव भरे शुन्य शत-शत रंध । 
ओर समाजवादी कहे जाने वाले सम्पूर्णानन्द्जी के भाषण के उत्तर में 
गरपनी एक पुरानी कविता--बहुत पुरानी, इतनी पुरानी जब शायद 
समभ्पूर्णानन्दजी सिफ स्कूल मास्टर रहे होंगे निराला ने सुनाई-- 


तिरती है समीर सागर पर 

अस्थिर सुख पर दुख की छाया-- 

जग के दग्ध हृदय पर 

निदय विप्लव की प्लावित माया-- 

यह तेरी रणतरो 

भरी आका्षाओं से, 

घन ! भेरी गजेन से सजग सुप्त अंकुर 

उर में पृथ्वी के, आशाओं से 

नवजीवन की, ऊँचा कर सिर 

ताक रहे हैं ऐ बिप्लव के बादल ! फिर फिर ! 
किन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि इन महान नेताओं ने इन कविताओं 
का अथ भी समभा या नहीं, क्‍योंकि उनके रुख में कोई प्रत्यक्ष परिवतन 
नहीं दिखा | जो भी हो निराला लिखित 'प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन 
फेजाबाद' लेख जो उनकी '्रबन्ध प्रतिमा! में संग्रहीत है, देखकर कोई भी 
समभदार व्यक्ति इन राजनीतिकों की ज्यादती से पूण परिचित है) 
सकता है, यह निर्विबाद है। आध्यात्मिक स्वरफे समथक होते हुए भी 
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निराला 


#&जक ने सामाजिक ओर राजनीतिक जीवन की प्रगतियों के प्रति 
दैव अपनी सहानुभूति प्रकट की है। उनकी सभी रचनाओं में 
समाजवादी सिद्धान्तों का देश की संस्कृति के साथ सामखझस्य पाया 
जाता है। यही कारण है कि वे अपनी जीवन-व्यापी दृष्टि और 
विवेचना का प्रयोग सदैव नवीन रूपों में करते आए हैं। निराला 
को हिन्दी-साहित्य के सम्मान का प्रतीक कहा जा सकता है। फैजाबाद 
में राजनीतिकों द्वारा हिन्दी ओर उसके साहित्य की अवस्था देखकर 
जिस साहस ओर स्पष्टता से निराला ने नेताओं की इस असाहित्यिक 
नीति का विरोध किया था उसकी प्रशंसा आचाय शुक्ल जी गदगद 
कंठ से आजीवन करते रहे । ॥ 
यहाँ पर यह स्मरण रखना चाहिए कि फैजाबाद में ओर भी 
बहुत से साहित्यिक कहे जानेवाले जीव थे, पर वे सभी मानो कोरवों 
की सभा के सभासद थे, कुछ बोले नहीं। इसका कारण स्पष्ट है। इस 
युग के प्रायः साहित्य पारखी स्कूल-कालेज के अध्यापक रहे हैं और बे 
भला एजूकेशन मिनिस्टर की बात काटने का साहस कहाँ पाये ? उन्हें 
सा| के पहले रोटी चाहिए। सन्‌ २० से लेकर आज तक ऐसा 
समालोचक नहीं आया जो राजनीतिकीं के दबाव से बाहर खड़ा 
होकर साहित्य का विवेचन कर सके। प्रायः सभी या तो स्वयं 
किसी राजनीतिक दल के गुट में थे या किसी गुट के मताहत, अथ 
या सिद्धान्त रूप में । इसलिए उनसे दल के दलदल के बाहर के साहित्य 
की समालोचना किसी प्रकार से भी सम्भव न थी। 'प्रबंध-प्रतिमा' की 
भूमिका में निराला ने ठीक ही लिखा है- भारत में विचार-शुद्धि के 
लिए धन ही नहीं समाज, शरीर और मन भी देना पड़ता है, तब 
विश्व मानवता की पहचान होती है । हमारे पीड़ित, अशिक्षित, पतित, 
निराश्रय, निरश्न मानवों का तभी उद्धार होगा, तभी भारत की भारती 
जाग्रत कही जायेगी, तभी उसकी अपनी विशेषता सर उठायगी। 
इसी महामानवता को ग्रहण करने के लिए निराला को समाज : 
ओर संसार से इतना कठोर संघ करना पड़ा है, क्योंकि संघष ही से 
विषय की स्पष्टता सामने आती है। निराला का विचार है “साहित्य की 
स्वतंत्रता कमी भी बाहरी उपकरण को बहुत ज्यादा साथ नहीं ले 
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सकती | बाहरी वस्तु सापेक्षवाद की तरह रहे, लेकिन किसी की अपेक्षा 
में वही रहता है ज्ञो सत्ता वाला है या सत्ता स्वयं अपेक्षा में रहती है 
जब बहिमंखी होती है । स्वतंत्रता बहुमुखी है ओर साहित्य का 
मतलब है-- वह सब को साथ लिये रहे । एक देश कुल विश्व के साथ 
राजनीतिक, व्यावसायिक ओर साहित्यिक दृष्टियों से जुड़ा हुआ है । 
ऐसे उदार विस्तृत साहित्य निर्माण में जो लगेगें, वे कमी भी दलबंदी 
में आकर एक वस्तु विषय को सत्य नहीं कहेंगे । विचारों की शुद्धि तब 
हो सकती है जब वह हवा की तरह सब के हृदय से लगे, चाँदनी की 
तरह सब की आँखें ठन्‍्ढी कर दे। जिस प्रकार मेघ मुक्त होकर किसी 
भी देश का जल देश की मिट्टी को छूने से पहले तक एक ही सा निर्मल 
ओर दोष रहित रहता है उसी प्रकार एक मात्र मनुष्यता के आधार 
पर किसी राष्ट्र का सच्चा साहित्यिक है--सभी राष्ट्रों को बराबर प्यार 
करने वाला मनुष्य-मात्र का मित्र । विचार की इससे बढ़कर दूसरी 
शुद्धि नहीं हो सकती” 

अपनी इन्हीं उदार भावनाओं को काय रूप में परिणत करते 
हुए निराला ने अपना जीवन और साहित्य सँजोया है ओर तरह-तरह 
के उत्पात भी सहे हें। राजनीतिकों ने तो उनको बहुत बड़े-बड़े प्रत्यक्ष 
ओर अप्रत्यक्ष आधात पहुँचाए हें, पर उन्होंने एक भी नहीं माना और 
बराबर उनकी निममता से लोहा लेते रहे । सन्‌ ३६ में गाँधी ओर 
नेहरू जैसे महा नेताओं के समक्ष भी उन्होंने निर्भीकता पूबक हिन्दी 
का समर्थन किया और उन्हें अवाक कर दिया। 

गाँधीजी का अथवा किसी अन्य राजनीतिक व्यक्ति का जीवन 
स्वतंत्रता की बाहरी लड़ाई की ओर अधिक उन्‍्मुख रहता है, इसलिए 
राजनीतिक प्रयासों में किसी पार्टी का सहयोग भी आवश्यक हो उठता 
है। राजनीतिक जागरण में बहुत से साथियों के बिना काम नहीं 
चलता, किन्तु एक साहित्यिक या दाशंनिक ऐसी दलबन्दी में काम नहीं 
कर सकता | आशय यह कि राजनीतिक काय कभी निरपेक्ष नहीं हो 
सकते उनमें एक प्रकार की सापेक्षता रहेंगी। गाँधी जी की कुल क्रियाएँ एक 
सापेक्षता लिए हुए हैं । तिलक के मुकाबले में सर उठाते हुए गाँधीजी ने 
हिन्दी को राष्ट्रभाषा बताकर हिन्दी भाषा-भाषियों को अपनी ओर 
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खींचा। यहाँ तक कि वे साहित्य सम्मेलन के सभापति भी बन 
गए। नेता को जनता की सहानुभूति निश्चित रूप से चाहिए, अन्यथा 
लोकप्रियता नहीं मिल पाती । उन्हीं गाँधी जी ने अपने नेतृत्व की 
सीमा बढ़ाने के लिए हिंदुस्तानी की भी आवाज उठाई और साहित्य- 
सम्मेलन छोड़ बैठे। इससे साफ जाहिर है कि किसी भाषा के 
संवारने की अपेक्षा उनका उद्देश्य राजनीतिक है। जान पड़ता है हिन्दी 
को राष्ट्रभाषा कहकर गाँधी जी ने हिन्दी वालों को अपनाया ओर उनके 
नेता ( सभापति ) बने, किंतु इससे मुसलमानों ने उन्हें अपना नेता 
स्वीकार नहीं किया। वस्तुतः मुसलमानों का भी नेता बनने के लिए 
गॉँधी जी ने हिंदुस्तानी का पल्‍ला पकड़ा । इस नेतागिरी में हिन्दी 
के राष्ट्रीय महाकबि भूषण का जो तिरस्कार उन्होंने किया, वह 
चिरस्मरणीय है। 

इसके अलावा इन्दौर में गाँधी जी ने एक नया स्वर छेड़ा--कौन 
है हिन्दी में रवीन्द्रनाथ, जगदीशचन्द्र ओर प्रफुल्लचन्द्रराय ? इस बात 
को लेकर पत्र पत्रिकाओं में कुछ विवाद भी चला, पर शीघ्र ही गाँधीजी 
के प्रभाव से शांत भी हो गया । निराला ने भी इस विषय पर गाँधीजी 
से बातचीत करनी चाही ओर वे लखनऊ काँग्रेस के अवसर पर उनसे 
मिलने गए। उनके भक्तों ने कहा कि पता: बताना माना है, लोग 
महात्मा जी को परेशान करते हैं | निराला ने देखा कि एक बकरी तांगे 
पर गोमती पार ले जाई जा रही है। वे फोरन ठाड़ गए कि यह गाँधी जी 
की बकरी ही हो सकती है ओर उससे उन्हें उनके ठहरने का पता 
भी चल गया । निराला जी उनसे मिलने गए, श्री वाचरपति पाठक 
ओर कुंवर चन्द्रप्रकाश सिंह भी साथ हो लिए | दरवाजे पर एक स्वयं- 
सेबक पहरा दे रहा था। उसने बताया कि मुलाकात नहीं हो सकती । 
पर निराला जी के व्यंगों के बाद वह चेता और चिट्ठी लेकर भीतर 
गया | इसी समय शीतलासहाय जी बँगले के बाहर निकले। उन्होंने 
निराला जी से आने का कारण पूछा ओर जानने के बाद कहा कि 
महात्मा जी आज कल किसी से मिलते नहीं । पर निराला जी तो जैसे 
मिलने के लिए तुले बैठे थे, बोले कि उन्होंने बहुतों से बातचीत करते 
देखा है। शीतलासह्ाय जी ने बताया कि वे लोग बड़े-बड़े नेता हैं, 
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गाँधीजी से सलाह करने आते हैं। निराला ने बहुत ही उचित उत्तर 
दिया कि वे जितने बड़े नेता हैं, वे उनसे बड़े साहित्यिक हैं । हिन्दी 
साहित्य-सम्मेलन का सभापति निराला से मिलने में कोई संकोच नहीं 
कर सकता १ 5 

प्राथना के समय वे देसाई जी से मिले तो मालूम हुआ कि उन्हें 
निराला की कोई चिट्ठी नहीं मिली | पर देसाई जी ने क्रपापूवक पूछा 
कि निराला महात्मा जी से आखिर क्यों मिलना चाहते हैं ? निराला 
ने बताया कि वे राजनीतिक महात्माजी से नहीं वरन हिन्दी-साहित्य 
के सभापति गाँधीजी से मिलना चाहते हैं। देसाई जी, प्रतीक्षा करने 
को कह कर चले गए | बाद में निराला जी को बीस मिनट का समय 
दिया गया और वे भीतर जाकर गाँधीजी से मिले। कमरे के भीतर जाने 
के साथ निरालाजी की निगाह महात्माजी की आँखों पर पड़ी, 
पुतलियों में बड़ी चालाकी सी मालूम दी । निराला जी ने खड़े-खड़े 
हाथ जोड़कर प्रणाम किया, पर गाँधी जी ने उसका प्रति नमस्कार निराला 
के उनके सामने बैठ जाने पर दिया। निराला ने गाँधी-दर्शन का 
चित्रण इस प्रकार किया है--“वहाँ का वायु मंडल, मनोमंडल, बदन 
मंडल, भावमंडल मुझे बड़ा अच्छा लगा। गाँधी की आँखों में दिव्यता, 
जी बड़े आदमी में ही दिखती है--बड़े धार्मिक आदमी में, लेकिन दृष्टि 
आधी बाहर-दुनिया को दी हुई जैसे--आथधी भीतर अपनी समम की 
नाप के लिए! । 

निरालाजी का पहनावा विशुद्ध बंगाली था, कुता-धोती कोंछी- 
दार, ऊपर से खददर की चदर। गाँधी जी ने पूछा--आप किस प्रान्त के 
रहने वाले हैं ! इस प्रश्न का गूढ़ सम्बन्ध बहुत दूर तक आदमी को 
ले जाता है। यहाँ नेता, राजनीति और प्रान्तीयता का प्रश्न यदि न भी 
उठाया जाय तो भी निराला की बंगाली वेश-भूषा गाँधी जी को कुछ 
आश्वयमय अवश्य ही लगी होगी । क्योंकि जब निरालाजी ने अपने 
को उम्नाव जिले का बताया तब गाँधीजी की ललाट-रेखाएँ आश्चय में 
तनतना-सी उठी थीं । निराला ने हिन्दी साहित्य की आधुनिक दशा का 
विवेचन करते हुए बताया अब यहाँ भी नये-नये रूप, नये-नये छंद 
और नये-नये भाष दिये जाने लगे हैं, पर साधारणजन तो इनसे दूर हें 
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ही, संपादक ओर साहित्यिक भी, अधिक संख्या में, इनसे अज्ञ हैं । वे 
सम भरने की कोशिश भी नहीं करते, उल्टे मुखालिफत करते हैं। हम 
लोगों के भाव इसलिए प्रचलित नहीं हो पाये। देश की स्वतंत्रता के) 
लिए पहले समम की स्वतंत्रता जरूरी है। में आपसे निवेदन करते 
आया हूँ कि आप हिन्दी की इन चीजों का कुछ दिस्सा सुनें! । 

मद्दात्माजी ने सीधा-पादा उत्तर दे दिया कि वे हिन्दी, कुछ भी 

| जानते ओर चुप लगा गए । निरालाजी ने पूछा--तो आपको क्‍या 

अधिकार है कि आप कहें कि हिन्दी में रवीन्द्रनाथ ठाकुर कोन है? 
निरालाजी का प्रश्न बहुत ही ओचित्य पूण था, क्‍योंकि जो व्यक्ति जिस 
विषय को नहीं जानता उसे उसमें राय देने की अ्रथवा समालोचना. 
करने को घृट्टता भी नहीं करनी चादिएण। निरालाजी के इस प्रश्न से 
सभी उपस्थित सज्जन सन्न है गए आर निरालाजी ने स्वस्थ-चित्त से 
कहा--बेँगला मेरी वैसी ही माठ्भाषा है, जैसी हिन्दी । रवीन्द्रनाथ का 
पूरा साहित्य मैंने पढ़ा है। में आपसे आधा घंटा समय चाहता हूँ । 
कुछ चीज चुनी हुई रवीन्द्रनाथ की सुनाऊँगा, उनकी कला का विवेचन 
करूँगा, साथ कुछ हिन्दी की चीजें सुनाऊँगा'। मगर महात्मा जी ने 
साफ कह दिया- "मेरे पास समय नहीं है!। उस समय निरालाजी की 
जो स्थिति थी वह इस अवतरण से साफ है--'में हेरान होकर 
हिन्दी-साहित्य-पसम्मेलन के सभापति को देखता रहा, जो राजनीतिक 
रूप से देश के नेताओं को रास्ता बतलाता है, वेमतलब पहरों 
तकली चलाता है, प्राथना में मुर्दें गानो सुनता है, हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन का सभापति है, लेकिन हिन्दी के कवि को आधा घंटा वक्त 
नहीं देता--अपरिणामदर्शी की तरह जो जी में आता है, खुली सभा 
में कद जाता है, सामने बगलें कॉकता है?। 

अन्त में निरालाजी कुछ अपनी चीजें सुनाने की इच्छा प्रकट 
की. पर गाँधीजी ने मना करते हुए कहा--“अपनी किताबें मेरे पास 
भेज दीजिएगा!? । निराला के जैसे किसी ने चाँटा मारा और 
उन्होंने सोचा--'अब किसी की आलोचना से, किसी की तारीफ 
से आगे आने की अपेक्षा मुझे नहीं रही। में ख़ुद तमाम मुश्किलों 
को मेलता हुआ, अड़्चनों को पार करता हुआ, सामने आ 
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को ही लीजिए। में समझता हूँ, इसका हल हिन्दी के नये साहित्य 
में जितना सही पाया जायगा, राजनीतिक साहित्य में नहीं। इसका 
कारण है, राजनीति प्रभावित है पश्चिम से; साहित्य मोलिकता से 
पनपा है!। 

नेहरू जी बीच-बीच में एक-आध शब्द बोलकर देखते रहे। 
निरालाजी को उनकी आत्मकथा की याद आई। साथ ही उसका वह 
अंश जिसको लेकर कुछ साल पहले हिन्दी में लिखा पढ़ी हो चुकी 
थी । प्रसाद, प्रेमचन्द, रामचन्द्र शुक्त ने नेहरूजी को काशी में बुलाकर 
सम्मानित किया था। उस अवसर पर नेहरू जी ने कहा था--“हिन्दी 
में दरबारी ढंग की कविता प्रचलित है? | कारण यह कि नेहरू जी न 
हिन्दी जानते न पढ़ते न लिखते थे, पर योंही अन्दाज से यह राय दे बैठे 
थे। निरालाजी ने कहा--'पंडित जी यह मामूली अफसोस की बात 
नहीं कि आप-जैसे सुप्रसिद्ध व्यक्ति इस प्रान्त में होते हुए भी इस प्रान्त 
की मुख्य भाषा हिन्दी से प्रायः अनभिज्ञ हैं। किसी दूसरे प्रान्त का 
राजनीतिक व्यक्ति ऐसा नहीं | बनारस के जिन साहित्यिकों की मंडली 
में आपने दरबारी कवियों का उल्लेख किया था, उनमें से तीन को में 
जानता हूँ | तीनों अपने अपने विषय के हिन्दी के प्रवतक हैं । प्रसाद, 
प्रेमचनद, रामचन्द्र शुक्त के बीच आपका द्रबारी कविथों का उल्लेख 
कितना हास्यास्पद हो सकता हे? उन्होंने आपके सम्मान के लिए 
आपको बुलाया था, इसलिए आपके विरोध में कुछ नहीं कहा। आप 
जिस द्रबारीपने का उल्लेख करते हैं, वह हिन्दी-साहित्य से बीसियों 
साल से दूर है। अगर हिन्दी की सच्ची जानकारी, उसकी कमजोरी 
ओर सहजोरी-दोनों की आपको होती, अगर आप भी हिन्दी के 
साहित्यिकों में शुमार किये जाते तो उस भाषा को कितना बड़ा बल 
प्राप्त होता । एक तो हिन्दी के साहित्यिक साधारण श्रेणी के लोग हैं 
एक हाथ से बार मेलते दूसरे से लिखते हुए, इस पर आप जैसे बड़े- 
बड़े व्यक्तियों को मैदान में मुखालिफत करते देखते हैं । 

अगर आप या आपकी तरह के व्यक्ति एक भिन्न दृष्टिकोण 
लेकर दूसरे तोर-तरीके अख्तियार करते हुए आबाज उठाएँ तो 
सम्भवतः बीसियों साल की मार सहकर एक चीज तैयार करने वाले 
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शादमी जनता को साथ लेने की जगह उसक॑ हाथ से छूट जाते हैं । 
लेकिन यह तो बताइए, जहाँ सुभाष बाबू अपने सभापति के अभि- 
भाषण में शरतचन्द्र के निधन का जिक्र करते हैं वहाँ क्या वजह है कि 
आपकी जुबान पर प्रसाद का नाम नहीं आता। क्या आप जानते हैं कि 
हिन्दी के महत्व की दृष्टि से प्रसाद कितने महान हें? ? जवाहरलाल ने 
हृप्त होकर देखा कि अयोध्या स्टेशन आ गया और निरालाजी बाहर 
चले आए | 

इस प्रकार इस युग के नेताओं ने हिन्दी-साहित्य और 
साहित्यिकों का कभी कोई ध्यान नहीं रखा ओर समय-समय पर अपने 
मन की उलटी सीधी बातें करते रहे | इस स्थिति का विश्लेषण करने से 
साफ पता चल जाता है कि दोष राजनीहठिकों का ही है। अँग्रेजों के भारत 
में आने ओर ब्ृटिश राज्य की रथापना के साथ ही हमारे साहित्य में 
एक अभिनव संघष का सूत्रपात होता है। राष्ट्रीयाव की लहर चल 
पड़ती है, भारतेन्दु, तिलक ओर बंकिम से लेकर मैथिलीशरण गुप्त तक 
ऐसी ही देशज राष्ट्रीयता का प्रचार होता रहा, किन्तु बीसवीं सदी के 
प्रारम्भ से-ही साहित्य में कई नई समस्याएँ सामने आने लगी। पुराने 
आदश ढहने लगे और नवीन विज्ञान-सिद्ध सिद्धान्तों का प्रचलन बढ़ने 
लगा । ब्रह्म समाज का आन्दोलन, आय-समाज का सुधार, अफ्रीका 
से लौटे हुए गाँधी का राजनीति में प्रवेश आदि घटनाओं में देश के 
सामाजिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक क्षत्रों में उधल-पुथल मचा दी 
सन्‌ १४ के मद्ायुद्ध ओर सन्‌ १८ की रूसी क्रान्ति ने उसको ओर भी 
उत्तेजित कर दिया और एक नये-युग का प्रारम्भ हुआ । 

बीसवीं सदी के आरम्भ में जिस प्रकार राजनीतिक जक्षत्र में 
आतंकवाद और गांधीवाद का जोड़ा आपस में टकरात हुआ आगे 
बढ़ रहा था उसी प्रकार साहित्य में भी दो भावधाराश्रों का उत्थान 
हुआ । सन्‌ २० के असहयोग आन्दोलन और सन्‌ ३० के सत्याग्रह का 
विफल प्रयास भी साहित्य में अपना प्रभाव छोड़े बिना नहीं रहा। 
बंगाल और महाराष्ट्र आदि अन्य प्रान्तों में इन राजनीतिक आन्दोलनों 
का उतना प्रभाव नहीं पड़ा जितना हिन्दी प्रान्त में 4 गांधी का राष्ट्रीय 
जागरण हिन्दी-साहित्य में जितना प्रतिफलित हुआ, अन्यत्र किसी भी 
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देशी भाषा में नहों हुआ । गुप्त जी, माखनलालजी, नवीन जी, सुभद्रा 
कुमारी जी की कविताओं में तत्कालीन राष्ट्रीय भाव-धारा का आवेग 
प्रत्यक्ष है। गांधी के गढ़ गुजरात तक में उनकी इस राष्ट्रीयवा को इस 
हद तक साहित्य ने नहीं अपनाया । हिन्दी की यह राष्ट्रीयता उसके 
सोभाग्य का कारण नहीं कही उ। सकती, क्‍योंकि साहित्य कभी पर 
प्रकाशी नहीं होता, मोलिकता उसकी सबसे बड़ी शक्ति होती है। भूखी 
जनता को रोटी का राग न सुनाकर गांधी-गौरव की रट लगाना, 
साहित्य का स्वभाव नहीं | परिणाम स्वरूप साहित्यिकों का एक ऐसा 
दल सामने आया जो नेताओं की अपेक्षा जनता की आकांक्षाओं का 
प्रतिनिधित्व करने लगा, नेता-बंदन से उठकर साहित्य जनता- 
अभिनंदन की ओर उन्मुख हुआ, गांधीवाद को छीड़कर समाजवाद 
की ओर मुड़ा ओर यहीं से छायावाद का प्रारम्भ हुआ। कारण, 
गांधीवाद आचार-धर्म पर आस्था रखता है, रचना-कोशल से उसका 
कोई सम्बन्ध नहीं। धर्म की तरह वह दुलगत या साम्प्रदायिक भी हे 
वस्तुतः साहित्य में उसका स्थान नहीं रह जाता। गांधीवाद ऊपर से 
थोपा हुआ एक ऐसा आदशवाद है. जो नितान्त अव्यावह्मरिक और 
असामयिक है। उदाहरण के लिए गांधीवाद का एक प्रमुख अंश 
हरिजन आन्दोलन ले लीजिए | क्या हरिजनों का कुछ भी उद्धार इस 
गांधीवाद ने किया | स्कीमें बनी, भाषण हुए, आश्रम खुले, पर बेचारे 
हरिजन जहाँ के तहाँ ? किसी भी ऐसे व्यक्तिवादी आदश की शाव्दिक 
चचा ही सुन्दर हो सकती है, सक्रियता की शक्ति उसमें नहीं होती । 
कांग्रेत मंत्रिमंडल की पिछली और वतमान स्कीमें इसकी साक्षी हैं। 
इस तरह गांधीवाद की सबसे बड़ी विशेषता यह रही है कि वह समैव 
“काम के समय असर-पसर ओर प्राप्ति के समय तीन पस्तए की नीति 
मनाने वाला रहा है । राजनीति के साथ देश के समस्त जीबन का उसमे 
हथियाने की चेष्टा की है, पर उसे ओर जनता, दोनों को, केबल निराशा 
ही मिली है, इतिहास इसके लिए सामने है । गांधीवाद के घोर 
तथा आत्यंतिक व्यक्तिवाद से छायावाद्‌ की वैयक्तिक विचार धारा का 
संघष अनिवाय था # कहावत है कि 'सोनार-सोनार के सोने में जरन 
नहीं जाता', क्‍योंकि दोनों उसकी गतिविधि से परिचित होते हैं। 
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राजनीति में गरम-नरम दल की द्वयता जिस प्रकार गांधीवाद से अलग 
साँस लेने की सूचना देतो है. उसी प्रकार छायाबाद की राष्ट्रीयंता भी 
गांधीवाद से एकद्म दूर है-- 


भारति, जय, विजय करे ! 
कनक-शस्य-कमल धरे ! 


लंका पदतल-शतदल 
गजितोमि सागर-जल 
धोता शुचि चरण युगल 
स्तव कर बहु अथ भरे। 


तरु-तृण-वन-लता वसन 
अंचल में खचित सुमन, 
गंगा ज्योतिजल - कर 
घवल-घार हार गले। 


मुकुट शुशत्र हिम-तुपार 

प्राण प्रशव ओंकार 

ध्वनित दिशाएँ उदार 

शत मुख-शतरबव-मुखरे / 
में निराला ने धरती का ःड्जार किया है। हिन्दू-मुसलमान-इसाई किसी 
को भी भारत की भूमि का यह रूप अप्रिय नहीं हो सकता, कक्‍्योंबि 
इसमें कहीं भी व्यक्ति या दल अथवा सम्प्रदाय की गंध नहीं 
राजनीतिक दलबंदी के बाहर नहीं सोच सकता। छुभाष बाबू के चुनाव 
में जीतने ओर पद्टामि सीवारमंया के हारने पर गांधी ने उसे अपनी हार 
बताया था ओर उसके बाद सुभाष के प्रति जिस ग्रतिहिंसा का व्यवहार 
गांधी परिचालित काँग्रेस सभा ने किया उसकी चचो यहाँ व्यथ है, पर 
उस घटना के स्मरण से इतना तो साफ पता चलता है किकांग्रस संस्थ 
कुछ चुने हुए व्यक्तियों का ऐसा दल है जो अपने दल के बाहर वाल 
पर किसी प्रकार का अविवेक पूर्ण श्रयोग करने में नहीं हिचकिचाता 
पिछले मंत्रिमंडल में जनता की जो सेवा इस दल ने की वह भी 

सी से छिपी नहीं। जनता की भूख-प्यास, अकाल, भूकंप को 


सहाप्राण- 


ईश्वर की मर्जी पर आधारित करके उसे शाम्ति प्रहण करने का 
उपदैश देते हुए गांधीवाद ने उसकी आस्था को मर्माहत कर डाला 
तो आश्चय नहीं। सन्‌ ४२ में तो जनता ने जैसे गांधीबाद के ऊपर 
बैठकर शव-साधना के रूप में ही क्रान्ति का कर्म किया। इसमें राज- 
नीतिक क्षत्र के वामपत्त ओर साहित्य के नवीन चेतना-उन्मेषक 
विचारों की चिनगारियाँ थीं। आज भी गांधी की स्वीकृति उसे स्वतंत्र ता- 
संग्राम के रूप में नहीं मिली; पर साहित्य में तथा देश के जीवन में 
उसका महत्व अक्लुग्य है। कॉप्रंस को सदा से पूँजीपतियों का सहयोग 
प्राप्त रहा है ओर इसलिए उस संस्था के कार्यों में उनके अनुयायियों 
के स्वार्थों तथा दबाबों का प्रछुन्न रूप सब्निहित रहता चला आया है। 
फल यह हुआ है कि देश का जीवन राजनीतिक अखाड़ों का केन्द्र 
बन गया है। दक्षिणपक्ष, वासपक्ष, समाजवादी, साम्यवादी, मुसलिम 
लीग, ओर रायिस्ट । 

इस बहुमुखी संब्ष में नेता लोग हिन्दी-साहित्य को अपने 
विचारों के श्रनुगमन का उपदेश दे देकर अपना ही मजाक जड़ाते- 
फिरते हैं। चूँकि गांधी-कॉँग्रेस का प्रभाव इस साहित्य में एक समय 
तक काफी रहा है, इसलिए उनका सारा दबाव भी इसी क्षत्र में टूटता 
है। युक्तप्रान्त में काम्रेसी-शासन भी इसकी सफलता अपनी प्रसन्नता 
की नोक पर उठाए रखना चाहता है। टंडन जी की वजह से साहित्य 
सम्मेलन नाम-धारी संस्था भी राजनीतिक व्यक्तियों के महत्व का 
मनमाना प्रयोग करती हुई साहित्यकारों का अपमान तक करने की 
भ्रृष्टता करती है। पर कया कभी कॉग्रेस ने, सम्मेलन ने, साहित्य का 
कुछ हित भो किया है १ साहित्यकारों को सम्मानित किया है ? क्‍या 
किसी राजनैतिक नेता ने कभी विदेशियों के सामने अपने दैश के 
साहित्य की भी कोई चचो की हे ? युक्तप्रान्त की सरकार ने (राष्ट्रीय 
सरकार) कुछ भी काय हिन्दी के हित में किया है ? कितने शर्म ओर 
ग्लानि की बात है कि हिन्दी में कोई बविश्व-कोष तक नहीं । फिर 
सामाजिक क्रान्ति पर बिश्वास रखने वाले निराला जैसे साहित्यिकों 
का कॉमेस या सम्मेलन साथ कैसे दें ? आत्म-समथन के दुराग्रह में 
गांधीवाद्‌ की बराबरी करना ओर किसी भी सिद्धान्त के लिए 
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असम्भव है| व्यक्तिगत पूँजी पर स्वामित्व और अनियंत्रित नफाखोरी 
पर आधारित व्यापार, यही तो काँग्रेसी शासन की देन है, ओर इस 
पर नेताओं का साहित्यिकों के लिए उपदेश तो ऐसा ही लगता है जैसा 
मरने पर माहुर दैना । ः 

सन्‌ ४२ के स्वतंत्रता-संग्राम ने सारे देश में एक ऐसी सशक्त 
तथा आवेगपूर्ण भावधारा का उत्थान किया जिसकी लहरें सम्पूर्ण भारत 
में लहरा उठीं और अपने उच्छलित थपेड़ों से गांधीबाद को चूर- 
चूर कर दिया | गांधी-अभिनन्दन पंथ भेंट करने वाले ओर बापू की 
स्तुति लिखने वाले कवि, साहित्यकार भी उसी बाढ़ में बह से गए। 
साहित्य में इससे बड़ा गतिरोध कभी नहीं उपस्थित हुआ। पंत ने 
आम्या' के बाद चुप साधी तो महोदवी ने भी 'दीपशिखा” के साथ 
मोन लिया, किन्तु आधुनिक कवियों में निराला बराबर ही लिखते 
रहे ओर पुनः कॉग्रेस-शासन ग्रहण में भी लिखते जा रहे हैं। 
युद्धछालीन कष्टों का सामना साहित्यिकों में से निराला को सबसे, 
ज्यादा करना पड़ा है फिर भी अदम्य उत्साह से आगे बढ़ने 
का आश्वासन देते हुए निराला ने आत्मनिणंय पूर्ण स्-सामान्य 
के अधिकारों की मांग को अपने साहित्य में उद्घोषित किया है। 
राजनीतिक स्वतन्त्रता, आर्थिक शोषण से छुटकारा, साम्प्रदायिकता 
का तिरस्कार, साहित्य में नवीन प्रयोगों का प्रचलन ओर आविष्कार 
विचारों और भावों की निर्मम मीमांसा तथा साहित्य की सामूहिकता 
पर निराला ने अवाध रूप से लिखा है ओर आवश्यकता पर ढोंगियों 
की कर्मठता का भंडाफोड़ भी किया है। इसी कारण उनको समाज, 
नेता, ओर साम्प्रदायिक मनोवृत्तियों के संकुचित दृष्टिकोण रखने 
वाले व्यक्तियों से उल्लकना भी पड़ा है । 

प्रकाशन व्यवस्था पू जीपतियों के हाथ में होने से निराला को 
प्रकाशन की भी दिक्तें उठानी पड़ी हैं, क्‍योंकि पत्र-पतन्निकाएँ निराला 
के विचार छापने को अपेक्षा किसी सेठ साहूकार के विचार छापना अधिक 
उपयुक्त. सममभती हैं । जैनेन्द्र के विचार? के सामने किसी भी राज- 
नीतिक के विचारों का मूल्य प्रकाशक के लिए अधिक महत्व रखता है। 
कांग्रेस सरकार ऐसे प्रकाशकों को प्रश्रयः भी देती है, क्योंकि आजकल 
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कॉम्रेसी नेता भी लेखक बनने की ठान चुके हें। प्रायः पत्रों में किसी 
मिनिस्टर का सुसज्जित चित्र, किसी की प्रशस्ति तो किसी का आशीवाद 
दीखता है। किसी पार्टीवाल राजनीति के व्यक्ति को महान्‌ साहित्यकार 
कहना उसी तरह अ्रमपूर्ण लगता है जिस तरह माननीय सम्पूर्णानंद 
को समाजवादी कहना। आशय यह कि राजनीति की तरह साहित्य 
में भी अराजकता का आविष्कार हो रहा है । "ऐसी स्थिति में भूखे पेट 
ओर निवास हीन सत्‌ साहित्यिकों की दशा जो होनी चाहिए वह 
निराला की है । समालोचना की भी दिशा अआ्ान्त है। सभी आलोचक 
प्रायः स्कूली मास्टर हैं, उन्हे शासन-सत्ताधारियों की चिन्ता साहित्य 
से अधिक है । वे निराला को गाली देकर मिनिस्टर की बन्दना कर 
सकते हैं, करते है 

सन्‌ ३६ के गांधी तथा नेहरू की बातचीत तथा व्यवहार से 
निराला को अत्यन्त क्षीम हुआ ओर वे कुछ शमित-दमित से रहने 
लगे । उनकी लेखनी अब भी चलती जाती थी, किन्तु इसके लिए उन्हें 
बड़ी-बड़ी अड़चनों का भी सामना करना पड़ता था। लखनऊ में बाजार 
के काम की दर घटती जाती थी, मौलिक प्रकाशन की भी सुविधा नहीं 
थी, निराला जैसे घबड़ा गए | उधर दूसरा महायुद्ध भी शुरू हो गया 
ओर भारत भी अंग्रेजों की गुलामी में रहने के कारण उसका शिकार 
बना । चीजों की कमी होने लगी ओर दाम बढ़ने लगे। निराला का 
मन उचाट खाकर इधर-उधर की यात्राओं में भटकने लगा | वे सन्‌ ४७१ 
के अन्त में उन्नाव चले गए ओर सन्‌ ४७२ के आरम्भ तक वहीं रहे । 
“बिल्लेसुर बकरिहा? “अणिमा' 'कुकुरम॒ुत्ता” रचनाएँ वहीं से इसी समय 
निकली | वहाँ भी उनका सन नहीं लगा ।साथ द्वी वे साहित्य के सम्मान 
में भी किसी प्रकार का कलंक नहीं लगने देना चाहते थे अस्तु चुपचाप 
एकान्त जीवन बिताने के लिये करवी--अपने मित्र रामलाल के यहाँ 
चले गए । 

निराला के इस निर्वासन का श्रेय नेताओं ओर सम्मेलन 
के कणधारों को ही मिलना चाहिए, इसमें सन्देह नहीं। इस समय 
प्रसिद्ध दाशनिक और साहित्यिक शापनद्वाबर की एक उक्ति का उद्धरण 
देने का लोभ में नहीं सँभाल पाता-- 
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संसार में अपने सिर के ऊपर अपना पेट चढ़ान वालों की कमी 
नहीं रही ओर हमारा देश तो कबंध का देश हैं, फिर यहाँ के राज- 
नीतिज्ञों से यदि साहित्यिकों को ऐसी उपेक्षा मिले तो अनुचित नहीं । 
इसके अतिरिक्त सारे विश्व में इस समय कुछ हथा ही ऐसी बह चली 
थी जिसमें केवल राजनीतिज्ञों की रक्षा का प्रश्न था, साहित्य ओर 
कला की तो बात तक करना गुनाह बन गया था । यह सारा युग ही 
एक विलक्षण युग है । गण-तंत्र की इस चेतना में भी डिक्टेटर का 
प्रभाव और प्रादुर्भाव हो सकना एक अभूतपूब घटना है। राजनीतिक 
व्यक्तियों के दम्भ, दूप और स्वाथ को बढ़ावा देने वाले लाखों सभ्य 
तथा शिक्षित लोग अपनी जीभ बिछाये रहते हैं, ज्ञान-विज्ञान से 
आपूरित विश्व में अलग-अलग मत, वाद, दल ओर नीति का नित्य 
प्रचार हं। रहा है, जिनकी पारस्परिक कट्टरता मध्य युग की धार्मिक 
कट्टरता से भी अधिक कठोर है । स्वाधीनता, समानता और अहिंसा 
की आवाज उठाने वाले अपने कार्यों से भेद, वेषम्य, हिंसा ओर घृणा 
का निलज्ज प्रचार करते हुए देखे जाते हैं। अहंकारोन्मत्त-पदवीधर 
अपनी स्वार्थ पूर्ति के लिए समथ और सच्चे सज्जनो का गला घोंट 
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रहे हैं। मानव सम की अखिल कल्याणकारी स्वतंत्रता और उसकी 
विचार-बुद्धि तथा सौन्दय-रुचि का रूप जितना इस युग में संकुचित 
ओर पद्दलित हुआ और कभी नहीं हुआ था । 

देश में इस समय मनुष्य के मनुष्यत्व की मयांदा को मर्दित 
करके उसके वास्तविक व्यक्तित्व को नष्ट करके दल अथवा पार्दी को 
महत्व दिया जाता है। मनुष्य का सम्मान उसके गुणों पर नहीं 
उसकी दल-संगठन की शक्ति-हुमता पर किया जाता है। जो राज- 
नीतिज्ञ ऊितना ही अधिक धूत, कुटिल ओर लोलुप होता है उसकी उतनी 
ही अधिक मान्यता बढ़ती है। वह बहुत बड़ा बुद्धिमान समझा जाता 
है, जो नीति या दुर्नीति से चुनाव जीतने में सफल होता है । स्वराज का 
अथ होगया हैं किसी भी धनी-मानी कूटनीति निपुण वर्ग-विशेष का शासन 
ओर स्वाधीनता का अथ होगया हे वोट देने की स्वाधीनता के साथ 
आर्थिक दासता की स्वीकृति | सबसे बढ़कर बात यह है कि इन राज- 
नीतिक व्यक्तिओ के विरुद्ध कुछ कहने वाले व्यक्ति की दुदशा भी अवश्य- 
म्भावी है। यहाँ की जनता अभी अपने वास्तविक हित ओर हितेच्छुओं 
को पहचानती ही नहीं, क्योंकि प्राथना और प्रायश्चित के द्वारा मानव 
मात्र के दिव्यीकरण का श्रम उसके बीच में खूब प्रचारित किया 
गया है। | 

ऐसी दशा में साहित्यकार का कत्तव्य एस्पष्ट ओर सनिश्चित 
होते हुए भी उसे घोर नारक्मीय कष्ट का सामना करना पड़ता है, क्‍यों 
कि आस्था की आधार-शिला पर आरूद रहने वाले मानव-जीवन के 
तीनो प्रधान साहित्यिक आदशो का वह सच्चा उपासक होता है--सत्य, 
शिव, सुन्दर की सामूहिक संबद्ध ना ही उसकी साहित्यिकता की शपथ 
है। साहित्यकार बुद्धि के साथ विश्वास का भी महत्व मानता हैं, क्योंकि 
बुद्धि की सीमा होती है, उसका पथ उलमा हुआ होता है, प्रशस्त नहीं 
होता, पर विश्वास की सीमा बॉथना सम्भव ही नहों। साहित्यकार 
अपने प्रकृत ओर मुक्त व्यक्तित्व का उन्‍्मेष इसी विश्वास के बल से 
कर लेता है जब कि राजनीतिज्ञ बौडद्धिक-प्मस्याओं और स्थूल-चेतनाओं 
के बंधन में पड़ कर अपने स्व को विस्तृत नहीं कर पाता । राजनीति 
में अथ, स्वाथ का रूप ग्रहण करता है, किन्तु साहित्य में वह साथ बनता 
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है । राजनीति यथथेबाद को छोड़ कर आगे नहीं बढ़ सकती, ओर यथार्थ 
बाद ओर सत्य में साम्य आवश्यक नहीं, क्योंकि दृष्टि ओर अस्तेदृष्टि 
में बहुत अन्तर होता है । दृष्टि में सूरज घूमता दीखता है पर अब्त- 
दृष्टि प्रथ्वी को घूमती हुई बताकर सूरज को अचल मानती है। इसी 
तरह साहित्यकार अपने पड़ोसियों के, देशवासियों के कष्टों को अपनी 
अन्तदृष्टि से राजनोतिक को अपेक्षा अधिक कुशलता ओर सहानुभूति 
के साथ जानता-पहचानता है ओर उससे मुक्त होने की बात सुझाता- 
कहता है । 

पर राजनीतिक ऐसा नहीं करता, क्‍योंकि यदि जनता को 
अपने मुख्य रोग का निदान और उपचार मालूम हो जाय तो फिर नेता 
को जरूरत ही क्या रहेगी ? वस्तुत:ः राजनीतिक अपनी नेतागिरी को 
स्थायी रखने के लिए रुपये खाने वाले ठग डाक्टर की तरह केवल 
लाल-पीला पानी आश्वासन के रूप में पित्ताता रहता है और साहित्य- 
कार से उप्तका विरोध भी इसी कारण होता है, क्योंकि वह जनता के 
भीतर आत्म-विश्वास जगाकर उसे उद्बुद्ध करना चाहता है, स्वाव- 
लम्बी बनाना चाहता है, दूसरे शब्दों में राजनीतिक पेशे में विज्न 
डालना चाहता है। वह जनता को बता देना चाहता है कि यह दासता 
का रोग, देह धर्म नहीं , यह राजनीतिकों का ढ़ोंग है। इस प्रकार 
साहित्यकार जनता के न केवल देनिक वरन मन के अतीन्द्रिय क्लेशों 
के निवारण का भी विधान करता है, यडीं उसकी राजनीतिक से नेतिक 
विजय होती हे । यह मच है कि निराला इन राजनीतिक नेताओं की 
तरह वेभव-विलप्स, २ >व्ार्द-जहाज, दाबत-चाय-पार्टी का सुख 


ज हे 
ा ओंककर्य 'ा ॥ 


महाप्राण-- 


की शक्ति का आभास मिलता है जिसमें जीवन के शाश्वत सत्यों का 
स्वरूप निहित है और जो अखिल कल्याणमय और सावभौमिक है। 
बुद्धि यहीं पहुँचकर स्वच्छ और पवित्र होती है। मनुष्य केवल इसलिए 
मनुष्य है कि उसमें देवत्व की सम्भावनाएँ छिपी हैं अन्यथा पशु बनने 
में उसको कुछ प्रयास नहीं करना पड़ता । राजनीतिक अपने पद के 
उन्माद में इस सत्य को भूल जाता है ओर साहित्यकार हमेशा जागरुक 
रहता है, क्योंकि बह किसी दल की रीति-नीति का नहीं वरन समस्त 
मानवता का सजग प्रहरी होता है। निराला को अपमानित करने वाले 
राजनीतिकों का विश्लेषण यदि इस विधि से किया जाय तो उनके 
(राजनीतिकों) के दोषों का परिहार हो सकता है। सूरज पर धूल फेकने 
की चेष्टा करने वाले बालक के समान वे क्षम्थ हैं, क्योंकि अपनी फेंकी 
धूल से स्वयं घूल-धूसरित भी हो चुके हैं। सन्‌ ४२ की क्रान्ति के बाद 
साम्प्रदायिकता की बाद, हड़तालों की लहर देश के राजनीतिक व्यक्तियों 
की असफलता के अनोखे और अच्छे तगड़े उदाहरण हैं । 

न्‌ ४२ की क्रान्ति में। हर एक व्यक्ति, वग और जाति में 
एक नवीन जाग्रति फेली थी | यदि यहाँ के राजनीतिकों ने बुद्धिमानी 
ओर उदारता से काम लिया होता तो आज देश की यह दशा न हुईं 
होती । यह कोन नहीं जानता कि लड़ाई समाप्त होते ही ओर देश में 
कांग्रेसी तथा लीगी शासन की व्यवस्था होते ही हड़तालों और दंगों की 
एक उत्ताल तरंग फूट निकली | रेल-मजदूरों का संगठन, डाक-विभाग की 
हड़ताल, पुलिस-फोज की माँग आदि राजनीतिकों की बुद्धि का उपहास 
मात्र है | ये घटनाएँ इस देश के हतिताएए.... ऋानत गहतण्णणां के पर 
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निराला 


मिलता। धर्म के क्षेत्र में भी उसके अंध-आम्रह को गाँधीजी ने बहुत बड़ा 
बढ़ावा दिया, क्योंकि उनका सम्मिलित प्राथना वाला कार्येक्रम परोक्ष 
रूप से उसकी (जनता की) धामिक मनोवृत्ति को और भी भ्रामक 
बनाता रहा । ह 

इस परिस्थिति के अध्ययन से सहज ही यह निष्कष निकलता है 
कि विधान की अपेक्षा क्रान्ति की आवश्यकता अधिक ध्यान देने 
लायक है। जनता की साम्प्रदायिक भावना तब तक नहीं दूर होगी 
जब तक समाजवादी व्यवस्था का प्रचलन नहीं होगा। साम्प्रदायिकत! 
आज जाति अथवा वर्ग को छोड़कर वगं-संस्थाओं म॑ भी प्रवेश पा 
रही है, ओर इसरूको समाप्त करने का सबसे उत्तम पथ वर्गं-चेतना 
को ओर अधिक तीक्िता देना द्वें। कांग्रेस ने यदि शीघ्र ही क्रान्ति का 
पथ न पकड़ा, तो उसक अस्तित्व की भी आशंका सामने बोल उठेगी | 
निराला ने अन्तकालीन सरकार की व्यवस्था को सनकर कहा था-- 
आज जनता की चिंता-धारा ओर कांग्रेस की काय-प्रणाली में कोई 
तारतम्य ही नहीं रहा। भारतीय राजनीति में आज एक ही रास्त' 
साफ है, क्रान्ति पथ, संघ का पथ और अन्त में समाजवाद का 
पथ, इसके अलावा कोई दूसरा पथ नहीं' 

“करवी जाकर निराला जी बीमार. पड़ गए। उनका 'मन और 
शरीर, निरन्तर आधातो ओर संघर्षा से शिथिल हो गया था, बह 
पहुंचकर उनको ज्वर आने लगा, आर वे धीरे-धीरे पहाड़ 
न्श्नी जो अत्मल गाए। ने>े ऋग्वी के पते से दो पत्र भी लिखे, पर उत्तः 

“ अवत बीमार हें। उनको प्रयार 


महाप्राय-- 


बलिष्ट शरीर की क्षीणता के साथ-साथ उनका वीयेबान मस्तिष्क भी 
कुछ शिथिलता का स्वरूप पकड़ने लगा । 


सन्‌ १४ के युद्ध के पश्चात्‌ जो स्थिति योरोपीय लेखकों की थी 
उससे भी अधिक उदासीनता, विपष्णुता ओर व्यंगपू्णता इस युद्ध 
के समय से भारतीय लेखकों के ऊपर छा गई। उनके सारे रत्रप्त जैसे 
भंग हो गए ओर वे एक साथ हा सिहर उठे । निराला पर भी इसका 
प्रभाव पड़ा । युद्ध के दिनों में निराला जी की स्थिति बहुत ही भयावह थी। 
ने भोजन, न वस्र, न कागज, न कलम न छुप्प्रई, न लिखाई। प्‌ जीपति 
प्रकाशक ओर पत्र सभी अग्रओं की प्रत्यक्ष-ग्रग्रत्यक्ष सहायता में 
उयस्त थे, उन्हें देश के साहित्य की चिंता नहीं थी। कागज पर कंट्रोल 
हुआ नहीं कि प्रायः शुद्ध पत्र पत्रिकाएँ समाप्तप्राय हो गईं । 
पाहित्यिक निराला के पास जीवन-यापन का कोई अन्य साधन 
भी नहीं। पिछली सभी कृतियों का कापी राइट बिक चुका था। वे 
इतनी विकट परिस्थिति में फँस गए कि जिसके स्मरण मात्र से रोमांच 


होता है । 


। 

नंगे पेर ओर नंगे सिर, कंधे में फटा कुर्ता टाँगे ओर गन्दी लुगी 
जो कभीज़्मी केवल घुटनों तक ही पहुंचती थी पहने हुए निराला को 
प्रयाग की क्ड़कों में धूमते देख कर मन बैठ ऊाता था। कविताएँ लिए 
वुए वे प्रायः लीडर प्रत्त आर इन्डियन प्रेत्न तक दारागंज स॑ पेंदल ही 
आया जाया करते थे। उनकी उस समय की आशथिक विपन्नता इतनी 
क्र पे ि हे र य्‌ न "अजय के जा का 3पह।ए 
हक 8 कि कि तिल .. अृनाम ताज: शप्र्यों रे एछर 

जनिफृता 


निराला 


पेमेन्ट काफी तगड़ा कर देगें? | निराला जी ने बड़ी गम्भीरता से उत्तर 
दिया--साहित्य मेरे जीवन का उददश्य है जीने का नही, यह सच है 
कि में जीता भी अपने साहित्य से हैँ, किन्तु वह मरे जीने का साधन 
मात्र नहीं ? जो में नहीं लिखना चाहता बह चाहे भूखों मर जाऊँ, न 
लिखेंगा ओर ऊतग लिखना चाहता हैं, लाखों रुपये के बदले में भी उसे 
न लिखने की बात न सोचगा!। निराला के इस उत्तर पर मैं ही नहीं 
स्वयं संपादक जी भी स्त्व्ध स रह गए थे। जीवन के इन बाह्य कष्टों 
की निवृत्ति के लिए आवश्यक अप्रमाद ओर पौरुषपूण कर्म का सम्देश 
जिस ओऊ स्बिनी भाषा में निराला | मिलता है, वह अन्यत्र दुलभ 
है। यावज्जीवन लोक-संग्रह के लिए निष्काम भाव से कर्म करना जैसे 
उनके जीवन का पग्रकाश-पथ है । महाकवि गेटे ने कही लिखा है कि 
महान प्रतिभाशाली व्यक्ति को जीवन के महान संघर्ष ऑर अधिक 
पर उठा देते है-- 


ट 2 दम 7]9॥, [[60]6 07068 06% - 
7888 |ंणा निराला पर यह उक्ति सबंधा लागू होती है बय € 
8078 [98 87896 कयते 886 जरी0 ठ्क्कत 06 ण॑ प8७ छांधि- 
0०प्रा; 8087 2077987047078 07 0009]70,« 
निराला का सारा जीवन संघप्मथ ओर स्वनिर्मित रहा है । किन्तु 
सन्‌ ४३ से प्रारम्भ होने वाले संघष ने उनमें एक प्रकार की ऐसी अटूट 
हृढ़ता भर दी है जो उन्हें सह ही में इस युग की महान प्रतिभा का 
प्रतिनिधित्व देने मं समथ है। वास्तव सें बिना तपन के तेज नहीं आता, 
निराला को जीवन के तापों ने तप्स्वी बना दिया है। उनके स्वर की 
शक्ति सपूःण मानवता की प्राण-पुकार है। उन्होंने जीवन की पवित्रता 
ओर न्याय-प्रियता की ऊँचाई में उठकर सब के जीवन की मूल-चेतना 
को अपना लिया है। 
जीवन-व्यापी आघुनिक विपन्न वातावरण के बीच में विश्व 
मानवता के आदश की स्थापना के लिए निराला ने अवनी विवक-शरक्ति 
का जो उपयोग किया है उसका जोड़ मिलना दुलस है, आर दुलभ 
की प्राप्ति का प्रयत्न करना ही मानो निराला की बान है। समाज 
राष्ट्र और संसार में जब आधुनिक युग की भाँति मिथ्या और 


--१०३-- 


महाप्रांग-- 


धूतेता-पूण-आदर्शी की पूजा होने लगती है, सत्य का गला घोंटा जाने 
लगता है, व्यक्तिगत महत्ता के नाम पर पाखण्ड को बढ़ावा मिलने 
लगता है, उस समय साहित्य में निराला जैसे किसी महान 
कलाकार का व्यंगात्मक तथा विद्रपात्मक हो जाना अनिवाय हो 
उठता है। निराला ने भी सन्‌ २४ के बाद से अपने सादित्य में व्यंग 
को प्रधानता दी है| राष्ट्र तथा समाज में प्रचलित कुरीतियों ओर भ्रम- 
पूण धारणाओं के ऊपर उन्होंने बहुत ही मर्म-भेदी ओर निष्ठुर-कशा- 
घात किए हैं । भ्रान्त विश्वासों ओर प्रचार-जन्य-मान्यताओं के विरुद्ध 
अपने व्यंग-बाणों को छोड़कर उन्होंने जनता के जीवन को स्पष्ट 
ओर नूतन चेतना के कल्याणकारी मार्ग पर आरूढ़ करने का प्रयत्न 
किया है। इस प्रकार के कठोर व्यंग-विद्र[प का सजन केवल वही 
महान कलाकार कर सकता है, जो समस्त मानवता की व्यथा-बेदना 
को अपनी अनुभूति में बॉध सकता है, दूसरा नहीं।व्यंग की तीज्रता 
बुद्धि से न बढ़कर विषय की अनुभूति से बढ़ती है। निराला ने इस 
युग की समस्त दुर्नीतियों और मानवता को कलंकित करने वाली 
कुरीतियों का स्वयं अनुभव किया है, इसलिए उनके व्यंगों में उनके 
अन्तर की गहनतम अनुभूतियों का आभाप्त है, ओर सम्भवतः 
इसी कारण वह समस्त राष्ट्र के प्राणों को स्पश करने की क्षमता 
भी रखता है। 

अनुभव के आधार पर विकसित व्यंग में समाज को जागरुक 
करने की बहुत बड़ी शक्ति होती है, जो किसी दूसरे प्रकार से सम्भव 
नहीं होती । मनुष्य स्वभाव से अपनी निजी दुबलताओं को दुलराने 
वाला प्राणी है। मन प्रायः अपनी भूलों के प्रति अचेतन सा बना रहता 
है। अपनी प्रवृत्तियों के आवेग में कभी कभी मनुष्य ऐसे असंगत काय 
भी कर बैठता है जिनका स्मरण स्वयं उसे हास्यास्पद लगता है। 
ग्लानि और पश्चाताप का जीवन मानव की ऐसी ही अ्ान्तियों का 
परिणाम है। अपने “अहम” की उत्तेजना में बड़े-बड़े महापुरुषों तक से 
ऐसे काय हो जाते हैं, जो उनके समाज के अहित का .कारण बनते हैं । 
व्यक्तिगत राग-हष की मोह-माया में पड़कर अनजान में ही मनुष्य 
ऐसी भूलों का शिकार बनता रहता है जोश्रत्यन्त हास्यार्पद और 
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असंगति पूणे होती है। व्यक्ति तथा समाज की ऐसी ही भूलों पर 
चोट करने के लिए साहित्य में व्यंग का विधान किया गया है। आधघु- 
निक्र युग ऐसी विक्ृतियों का अखाड़ा है, और निराला उन्हें पछाड़ने 
के लिए ब्यंगमय पहलवान । 

समय-समय पर विश्व-साहित्य में ऐसे प्रतिभाशाली लेखकों का 
उदय हुआ है, जिन्होंने अपने व्यंग एबं वि द्रप की अवतारणा से 
प्रचलित अंध-विश्वासों की धज्जियाँ उड़ायी थीं, और पंडागिरी के 
पाखंडी रूप को समाज के सामने रकखा था। स्विफ्ट और गालटेयर 
के व्यंग संसार प्रसिद्ध हैं। निराला की अप्निमयी लेखनी भी इनसे 
कभ नहीं | सन्‌ ४२ से लेकर आज तक भारत जिस विकट स्थिति से 
गुजर रहा है, वह किसी से छिपा नहीं है। निराला ने बराबर अनेका- 
नेक विप्न-बाधाओं के बीच में भी अपनी लेखनी को एक दिन के 
लिए विश्वाम नहीं दिया। उनके साथी प्रायः मोन थे, पर वे बराबर इस 
विपन्न स्थिति पर कठोराघात करते हुए कुछ न कुछ लिखते ही गए। 
प्रायों की बाजी लगाकर भी उन्होंने साहित्य-सजन किया और करते 
जा रहे हैं। 

हास्य एवं व्यंग-विद्रप के विचारोन्मेषक स्निग्ध प्रकाश के ० 

बुद्धि-वेशिष्छ्य के साथ गतिशील होने वाली निराला की रचनाएँ 
साहित्य की अमूल्य निधि हैं। क्‍या समाज क्या राष्ट्र सभी के 
उन्होंने सुक्रावमय व्यंग किया है| पराखण्ड के प्रति क्षमा तो निराल 
जानते ही नहीं चाहे वह गाँधी का हो चाहे जिन्ना का। सत्य की अग्नि- 
शिखा का प्रकाश जितनी निर्भकता के साथ निराला ने साहित्य में 
विर्कीण किया है किसी दूसरे ने नहीं किया। समाज और राजनीति 
के ठेकेदारों के ग्रतिक्रियात्मक परिणामों को निराला ने साहस के साथ 
सहन. करते हुए उनकी दुबेलताओं पर आघात करना नहीं छोड़ा और 
संसार के सारे प्रलोभनों को ठुकरा कर सत्य का पक्ष ग्रहण किया है ! 
बेला” और “नये पत्ते! में संग्रहीत एक-एक कविता मानो अग्नि है 
दहकती हुईं चिनगारी है। व्यंग की इन बोछारों से निराला ने राष्ट्र में 
जो प्राण फूँके हैं उनकी समता में किसी भी आधुनिक नेता के सुधार 
तुच्छ से जान पड़ते हैं। जो काम सरकार की तलवार ओर नेताओं 
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की मंनुहार नहीं कर सकी उसे निराला ने अपने इन व्यंगों से सम्पन्न 
किया है। आधुनिक हिन्दी-साहित्य में व्यंग एवं विद्र,.पका जितना तीक्षण 
ओर सधा हुआ प्रयोग निराला ने किया है उतना किसी अन्य कलाकार 
ने नहीं। इस दृष्टि से जो स्थान बनांडशा का आँग्रेजी में है वही 
स्थान निराला का हिन्दी में है। 

सामीप्य की कठिनाई और गुलाम मनोवबृत्ति के कारण आज 
हम निराला का वह सम्मान जो शा का अँग्र ज करते हैं नहीं कर पाते 
या नहीं करते, किन्तु ज्यों-ज्यों गुलामी का आवरण हटता जायगा 
त्यों-त्यों इस महान कलाकार की क्रान्तिकारी प्रवृत्तियाँ हमारे सामने 
स्पष्ट होती जायंगी। हिन्दी आलोचना में तत्व-विश्लेषण की क्षमता 
के साथ ही निराला का सम्पू्ण साहित्य बोधगम्य होकर सब को 
समान रूप से विमुग्ध करने में निश्वय ही समथ होगा । निराला की 
भाँति जीवन की सभी प्रकार की अनुभूतियों का स्वस्थ सूजन कर 
सकना साधारण सी बात नहीं, इसके लिएं बहुत बड़ी प्रतिभा की 
अपेक्षा होती है। उनकी पूववर्ती तथा परवर्ती काव्य-प्रेरणाओं में 
अनुभूतियों का जो काव्य-स्वरूप सामने उपस्थित हुआ है वह्‌ उनकी 
महान काव्य-शक्ति का परिचायक ही नहीं वरन्‌ इस युग की महान 
सांहित्य-शक्ति का प्रतीक है। छायावादी युग और प्रगतिबादी युग- 
दोनों युगों के बे महाकवि हें, क्‍योंकि दोनों युगों की युग-शक्तियाँ उनके 
काव्य में निहित हैं | यहाँ तक कि व्यक्ति के नाम पर युग का नामकरण 
यदि किया जाय तो सन्‌ १६ से लेकर सन्‌ ४६ तक साहित्य के जिस 
अटुट साहस और जीवन के साथ चलने की शक्ति का परिचय निराला 
ने दिया है उसके बल पर हम संहज ही में इस युग को निराला युग 
कह सकते हैं । यों भी निराला जैसी विविधता, बहुलता इस युग के किसी 
भी अन्य कलाकार में नहीं हैँ । तुलनात्मक दृष्टिकोण से देखने पर 
निराला शि०४॥ 77 4७०)६४ए ४४0१ १४४॥४६ दोनों पड़ते हैं । 
घोर कष्टमय पयासा पार करके भी वे बराबर लिखने के साथ दन्ड- 
बैठक भी लगाते हैं। भीमकाय निराला अपनी सभी शक्तियों में 
भीम हैं । 

भारतीय साहित्य में छायावाद युग अपनी एक विशेष प्रकार की 
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ऐतिहासिक महत्ता रखता है। भारतीय चेतना में राष्ट्रीयता का उदय हो 
रहा था। समाज नये जीवन-कल्पना का आकलन कर रहा था। 
अभिशप्त भारत में स्वाधीनता की कोतूहलभयी साँस सजग हो रही 
थी कि निराला ने साहित्य में सर्वाज्ञीण-सौन्दय की स्वतंत्र अभिलाषा 
की उत्कृष्ट रचना स्वतंत्र छन्द में 'जुदी की कली! के रूप में सन १६ में 
हिन्दी-सादित्य को दी | समवेदनशील हृदयों ने इसके द्वारा नई भाव - 
दशा और दिशा का संकेत पाया | कहना न होगा कि गाँधी का सन्‌ 
२० वाला आन्दोलन इस कविता के चार वष बाद होता है। किसी ने 
कहा है कि-- 0७7 ० 00॥6७॥० ए 6प]४प:७१ $७700/8 - 
70008 ४]0प00 970५ ४700४०9])6 4007850ए068 2769[ प्र 
800४६ 99009, क्योंकि कुछ ऐसे भी व्यक्ति होते हैं जिनके 
मस्तिष्क में स्वदेशानुराग की भावनाएँ ही सब प्रधान नहीं होतीं, बल्कि 
जो कल्पना की उन स्थितियों ओर भावों की उन सम्भावनाओं पर 
अधिक विश्वास करते हैं जो अखिल विश्व की अनुराग-जनित पुलक 
से पुलकित ओर परिवधित होती हैं । ऐसी स्थिति में स्वदेशानुराग के 
नाम पर वे अपने को किसी राजनीतिक सिद्धान्त में नहीं बाँध पाते, 
ओर साहित्यकार तो ओर भी ऐसा नहीं कर पाता। आशय यह कि 
निराला ने भले ही अपने को किसी राजनीतिक सिद्धान्त अथवा 
दल का हिमायती न उद्घोषित किया हो, पर सदियों से पीड़ित 
मानवता और उसके साहित्य की मुक्ति की इस युग. में सबसे पहली 
आवाज उन्हीं की है। युग की यथाथ परिस्थितियों की गहरी से गहरी 
अनुभूतियों की सजग-आकुल चेतना निराला के काव्य में बराबर 
मिलती जाती है। राष्ट्रीय आन्दोलनों के साथ-साथ कभी-कभी तो आगे 
आगे निराला ने भाव-जगत में क्रान्तिकारी परिवर्तन किए ओर 
सामाजिक पुनर्निमाण के दाशनिक सुमनाव सामने रखे । 

जिन सामाजिक परिस्थितियों के कारण छायावाद का उदय 
हुआ था उससे निराला का निकट सम्पक रहा, इसलिए उसके विकास 
के साथ वे बराबर चलते रहे। वस्तुतः छायाबादी कोरी कल्पना का उनमें 
अभाष है। उन्होंने छायाबाद के स्वण काल में भी केवल भाधषों को 
आधार मानकर अपने साहित्य को नहीं रचा। उनको कल्पना का 
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विस्तार और भाव का आधार सदेव उनकी गहन जीवन अनुभूति ही 
रही है, इसके लिए उन्हें सरकार अ्रथवा समाज से किसी से कम 
यांतनाएँ नहीं मिली | पर सुन्दर जीवन की सामूहिक प्रतिष्ठा के लिए 
निराला ने सदैव कोशिश की है, इसमें सनन्‍्देद नहीं । हिवेदी युग के 
द्वितीय उत्थान काल से आज तक वे साहित्य के मदारथी रहे हें। 
कविता, रेखा चित्र, तथा निबंधों में निराला ने युग का नेठ्त्व किया है 
ओर इसके अतिरिक्त साहित्य के सभी क्ष॒त्रों में उनकी देन महत्वपूण 
रही है। छायावादी मुक्त रचनाओं और गीतों में सोन्दये-शक्ति का ' 
समावेश सब प्रथम निराला ही ने किया, प्राचीन छन्द कबित्त को' 
समयानुकूल बनाकर जीवन के साथ साहित्य के'विकास का शिलान्यास 
करने में वे सब्र से आगे रहे हैं। गीतों में संगीत का समन्वय जिस 
जागरूकता और अभिनव चेतनता के साथ निराला ने किया है उस तक 
किसी दृसरे की पहुँच ही नहीं । उन्मुक्त छनन्‍्द और मुक्त संगीतात्मकता 
के लिए छायाघाद उनका चिर ऋणी रहेगा। उन्मुक्त छन्दों का 
स्वच्छुन्द प्रवाह ओर स्वर के सधे संगीतमय लहरित भाव का समन्वय 
निराला फी ही लेखनी का निरालापन है। मन-बुद्धि की प्रेरणाओं को 
कठोर धरातल पर रखकर उनमें रस की सिद्धि प्राप्त करना केवल! 
निराला का ही काम है । 

शक्ति का ऊज॑स्वित अदम्य प्रवाह, सौन्दये का सात्विक प्रस्फुटन 
ओज ओर शौय का यथार्थ अनुलेखन और जन-सहानुभूति का 
आकलन एक साथ ही संगठित करना निराला की सबसे बड़ी महानता 
है। जीवन का सजीव-सुन्द्र-कोमल साहचंये, निराला की करुणा को 
यथार्थ की कठोर भूमि पर खड़ा करने में समर्थ रहा जिसके माध्यम से 
कवि ने छायावादी निमोहक मुग्धता को छीड़कर सुख-दुख की वस्तुगत 
स्थूल गहराई को स्पष्ट करने में बड़ी भारी सफलता पाई है। निराला ने 
अपनी काव्य-प्रगति से यह सिद्ध कर दिया कि प्रवृत्ति और प्रगति का 
समन्वय साहित्य में बड़ी सफलता से हो सकता है। निराला नें अन्य 
'छायावादी कवियों की भाँति स्वग से उतर कर पृथ्वी की चोटे नहीं 
'सहलाई, वे जीवन की विषमता से पूर्ण परिचित होने के कारण उसके 
हथौड़ों को स्वाभाविक रीति से अपनाते चलते हैं। पूरे छायावादी युग 
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की स्निग्ध चाँदनी में निराला की प्रकाश किरण की उष्णता और 
मौलिकता पूण रूपसे परिव्याप्त है। 

छायायुग के आवरण को छेद कर आगे बढ़ने में कवि ने जिस, 
प्रगति का परिचय दिया वही आगे चलकर प्रभतिवाद के नाम से 
प्रतिष्ठित हुआ। साध रण के प्रति सहानुभूति का जो स्रोत बह तोड़ती 
पत्थर इलाहाबाद के पंथ पर” से छायायुग में फूट था बही आगे चल 
कर प्रगति की सरिता में परिवर्टित हो गया । इसके विरोधियों के लिए 
निराला ने व्यंग का प्राशवान उपयोग किया। 'कुकुरमुत्त” साधारण 
ओर सहानुभूति के पात्रों के प्रति अपनी जड़ता दिखाने वालों के प्रति 
बहुत ही कठार व्यंग है। इस कविता में व्यंग-विनोद ओर हास्य की 
सरसध्त त्रिवेणी का स्निग्ध प्रवाह मन को भुग्ध कर लेने वाला है। भाषा 
के प्रयोग में भी कवि ने व्यंग का आधार लिया है। भाषा का दृष्टिकोण 
से जब कभी निराला के साहित्य का मूल्यांकन किया जायगा तब पता 
चलेगा कि वे एक मद्ान शब्द्‌-स्वर-रसायनिक हैं। यह तो बिना किसी 
संशय के कहा जा सकता है. कि “कुकुरमुत्ता”! आधुनिक युग का सबसे 
बड़ा व्यंग है ओर निराला सबसे बड़ा 880796« 

इधर युद्धकाल से निराला ने व्यंग को अधिक अपनाया है, 
क्योंकि अपने को सभ्य और शिक्षित कहने वाले मानव की घोर 
हिंसात्मक वृत्तियों ओर युद्ध प्रवृत्तियों पर कुठाराघात करने के लिए एक 
साहित्यकार के पास व्यंग की सेना के अतिरिक्त और साधन भी क्‍या 
शेष रह जाता है। मानवोचित नैतिकता की रक्षा के लिए निराला ने 
मीठे-तीखे ठयंग बाणों का प्रहार करके समाज में एक नई चेतना भरने 
की चेष्टा की है। स्वार्थी सड़े समाज के पंडों और शासन की लोलुपता 
में पड़े नेताओं ने निराला के लिए बैसा ही भला-बुरा कहा जैसा लुई 
सोलहवे ने रूसो ओर वालटेयर के लिए कहा था तो इसमें कुछ 
विचित्रता नहीं । पर इसमें भी सन्देह नहीं कि निराला ने अपने व्यंगों 
से जीण-शीण पुरातन संस्कारों और अन्धविश्वासों को मस्मीभूत करके 
देश के जीवन में नवीन उन्मेष का जो मंत्र फूँका वह किसी और तरह 
'संभव भी नहीं था। यहाँ पर यह स्मरण रखना होगा कि निरात्रा ने 
'कुरीतियों ओर भ्रम फेलानेबाले ढोंगों पर केबल व्यंग दी नहीं लिखा 


“-+१०६-- 


महाओआरु-- 


वरन्‌ उनका सक्रिय उच्छेदन भी क्रिया है, सामाजिक और राजनीतिक 
दोनो क्षेत्रों में। निशल्ा का “चाबुक' समाज की पोल-पीठ पर चाबुक 
की तरह चोट करता है। उनके व्यंग बिच्छू के डंक की तरह घातक 
होते हैं। स्वतन्त्र देशों में लोग ऐसे व्यंगों को बड़ी ऋृतज्ञता-पृषक 
सहन कर लेते हैं, और अपने सुधार की चेष्टा करते हैं, पर गुलाम 
भारतवासी बेसा नहीं कर पाते । फल-स्वरूप निराला को सबके क्रोध 
का, बैर का तथा मनोमालिन्य का भी भार उठाना पड़ा है, संगठित 
बबरता ओर अत्यायार का शिकार हं।ना पड़ता है। शा' ने ठीक ही 
लिखा है-- 

सभ्य सनुष्य का आज जो रूप हम अपनी आँखो के सामने 
देख रहे हैं, बह उसका आदिम बबर रूप है। जहाँ तक जीवन-यापन 
का सम्बन्ध है, मनुष्य उसमें जरा भी गतिशील नहीं हुआ है। दो सौ- 
साल पहले जिस रूप में वह घर में वास करता था, भोजन करता 
था, वेसा ही आज भी कर रहा है। किन्तु मृत्यु के कार-बार में 
बह बहुत आगे बढ़ गया है। नये-नये मारण-अस्त्रों का आविष्कार 
करके वह वन्य-पशुओं की हि ख्कता को भी मात कर रहा है। 
अपने मशीनगन, सबमेरिन और टारपिडो को लेकर उसने सारे 
संसार में हत्या का उत्सव आरम्भ कर दिया है। धर्म को उसने अहण 
किया है दूसरों से घृणा करने के लिए; बिना विचार निर्दोष को नि्वा- 
सित करने के लिए उसने कानून को हथियार बनाया है । स्वयं परिश्रम न 
करके दूसरे के श्रम से उत्पन्न सामग्री का जो भोग करता है, उस 
निलेज्ज परस्वादह्ारी व्यक्ति को सभ्य एवं भद्र माना जाता है? । 

युद्र में शक इंगलेंड ने 'शा! को उसझे लिए कोई दण्ड नहीं 
दिया, पर थुद्ध के समय यदि भारत में किसी ने यही बात कही होती तो 
उसकी दशा कल्पनातीत होती । 

विदेशी शासन ही ऐसा करता है सो बात नहीं | भारत सदियों 
से गुलाम रहते-रहते अपनी नैतिकता खो चुका है, उसकी जड़ों में स्वाथ 
ओर हीन-भावना के कीटाणु अपना घर बना चुके हैं, इसलिए अभी 
यहाँ के लोग सच होते हुए भी खरी-खोटी सुनने के आदी नहीं बन 
पाए। दबाव में रहते-रहते दबाव देने की प्रतिक्रिया. यहाँ का मूल धर्म 


का 


निराला 


सी बन गई है। हिन्दी बोलने के अपराध के लिए अरसेम्बली में नेहरू 
जी का उत्पात, त्यागी जी को यू० पी० कॉग्रेस मिनिस्टरी की धमकी 
आदि अनेक बातें इसके प्रमाण में सामने रखी जा सकती हैं। 
राजनीति के अनुशासन ओर साहित्य के अनुसंधान भें यही सबसे बड़ा 
अब्तर होता है। आऊ हमारे साहित्य म॑ं ऐस व्यंग-विद्र प की परम 
आवश्यकता है जो हमारो अहंपूण कपट नीतियों की दुबलताओं को 
हमारे सामने उसार-उभार कर रखे आर उनके सुझाव का माग समाए। 
धर्म के नाम पर अन्घ-परम्पराओं का पोषण, आध्यात्मिकता के नाम 
पर कापुरुषता का तोपण ओर भलाई के नाम पर भोली भाली जनता 
का शोषण इस समय देश के कोने-कोने में इस तरह परिव्याप्त है कि उसके 
विरुद्ध तीक्षण से तीच्ण व्यंगों का प्रहार भी थोड़ा है। संसार का 
इतिहास इस बात का साक्षी है कि दुजय संकल्प के साथ सत्य की 
अभिव्यक्ति देने वाला व्यंग राष्ट्रीय जीवन के खोखलेपन को उकना- 
चूर करने में अवश्य समथ होता है, क्‍योंकि प्रबलों का अबलों पर 
बलप्रयोग ओर अधिकारों का ओद्धत्य सहन करने वाला राष्ट्र कभी 
उम्नति नहीं कर सकदा। 


निराला ने अपने व्यंगों में देश की सुपृप्त मानदता को उजद्बुद्ध 
करने की चेष्टा की है क्‍योंकि अपनी हलकी-फुलंकी थपकियों में 
समय की प्रयोजनीयता का उन्होंने सदैव स्मरण रखा है। देश 
के, समाज के कुहाछुन्न वातावरण को विद्ध करने ही लिए 
निराला ने व्यंगों के अभिबाण छोड़े हैं। व्यक्तितत उनका किसी 
से राग-ह ष नहीं, पर साथ ही उनके जीवन का कोई हार सत्य की 
अभिव्यक्ति के लिए कपट के किवाड़ों से बन्द नहीं । निराला 
राजनीतिज्ञ क्या नीतिशज्ष भी नहीं हें। जीवन की सहज निश्छलत! 
में नीति या नीति विशेष के मटमेलेपन की आवश्यकता नहीं रहती 
कवि छुली नहीं होता, इसलिए निराला के व्यंगों में व्यक्तिगत 
सीमाओं का आरोप करना अनुचित ही नहीं उनके प्रति अन्याय है 
किन्तु जीवन की किसी भी विकृति-बिगाड़ में पड़े व्यक्ति को चाह 
जो भी हो, निराला अपने प्रहारों से मुक्त नहीं कर पाते। इस स्थिति 


तप 


महाँप्रॉश-- 


में व्यक्ति की उपेक्षा और सत्य का आग्रह साहित्यकार के लिए 
आवश्यक भी हो उठता है। 

निराला की प्रबंध-पुस्तक 'प्रबंध-प्रतिमा' में प्रकाशकीय वक्तव्य 
मे लिखा गया है - “इसके कुछ निबंधों में हमारे दो-एक प्रमुख साहि- 
त्यिक और राजनीतिक व्यक्ति आलोचित हुए हैं, किन्तु साहित्य की 
प्रगति का इतिहास भी ऐसे लेखों से बनता रहा है, इसलिए साहित्य 
के विद्यार्थियों के निकट इसकी बहुत उपयोगिता है। साहित्य के नाते 
यह दुरभाव का कारण न होगा! । 

वास्तव में साहित्य में दुमाव का स्थान नहीं। निराला जी ने 
जिन व्यक्तियों के प्रति, जिन व्यवस्थाओं के प्रति, जिन रूढ़ियों के प्रति 
कभी आरोप भी किया है उन्नसे कभी उनका कोई व्यक्तिगत दुभोव 
रहा भी नहीं । गांधी जी को साहित्य-सम्मेलन के सभापतित्व की मयोंदा 
की रक्षा के लिए निराला जी ने जो भी सुझाव दिए वे बहुत ही समुचित 
ओर साधु हैं। उनकी भाषा सम्बन्धी परिवतित होती हुई नीतियाँ 
भी हिन्दी साहित्य के निर्माण में सहायक नहीं सिद्ध हो सकीं, यह 
भी सच है। तब इन बातों को लेकर गांधी से वाद-विवाद करना 
कोई पाप नहीं है | यों गांधी के प्रति निराला जी के हृदय में काफी 
सम्मान है। चर्ख को लेकर गांधी-रवीन्द्र में जो विवाद चला था, उस 
विवाद में निराला जी ने गांधी के पक्ष का समथन करते हुए रवीन्द्र 
की बहुत बड़ी आलोचना की थी, क्योंकि राष्ट्र के नवीन संगठित 
आलन्दोलनों के वे बराबर समथक रहे हैं, ओर इन आनन्‍्दोलनों के 
अधिनायक गांधी से उनका किसी तरह दुभोव संम्भव नहीं । 

नेहरू जी १र२ तो निराला जी ने कई कविताएँ तक लिखी हैं । 
मि० पंडित की अकाल मृत्यु पर लिखी गई उनकी कविता हिन्दी की 
दुखान्त कविताओं में एक है ओर रहेगी | मिसेज पंडित पर ठो.निराला 
ने बहुत ही सुन्दर कषिता लिखी है। लेकिन यह भी ठीक है कि उन्हें 
इस परिवार की विदेशी रीति-नीति खटकती रही है। नेहरू जी का 
देशी-भाषा न जानना भी निराला को अप्रिय लगा है। ये अक्सर 
कहा करते हैं-- देखो चर्चिल वगैश अपनी स्पीचों में टेनीसन ओर 
शेक्सपियर व्गेरा को ठाठट से. कोट करते हैं ओर यहाँ के राजनीतिक 


निराला 


व्यक्ति साहित्य क्‍या देशी भाषा बोलना-लिखना तक नहीं जानते। 
आत्मकथा तक विदेशों भाषा में लिखते हैं। नेहरू जी ने स्वयं इसके 
लिए, कि वे देशी भाषा नहीं जानते ग्लानि प्रकट की है। निराला ने 
हस विषय में यदि कुछ कहा-सुनी की तो ठीक ही है। 

सम्मेलन के संस्थापक टंडन जी को उन्होंने अपनी पुस्तकतक सेंट 
की है । जिसमें लिखा है --“हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के प्राण आदरणीय 
बाबू पुरुषोत्तमदास जी टंडन को सबिनय समर्पित ॥ इन शब्दों में टंडन 
जी के प्रति उनकी उदारता प्रत्यक्ष है, किन्तु जहाँ पर टंडन जी राज- 
नीतिक स्तर से साहित्य पर किसी प्रकार का दबाव डालना चाहते हैं 
वहाँ निराला जी उनका विरोध करने में कभी रुक भी नहीं सकते | 

हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन में टंडन जी की प्रधानता जहाँ एक ओर 
उसके परम सोभाग्य का कारण रही है, वहाँ उसे एक चरम दुर्भाग्य 
का भी भोग भोगना पड़ा है। वह दुभाग्य है साहित्य-सम्मेलन में 
राजनीतिक व्यक्तिओं ओर राजनीति का एकान्त प्रभाव। परिणाम 
स्वरूप सम्मेलन में किसी भी बुद्धू राजनीतिक का सम्मान साहित्यकार 
से अधिक होता देखकर साहित्यिक के हृदय में क्षोभ होना स्वाभाविक 
है । इस प्रकार राजनीतिकों से साहित्य की मर्यादा के लिए वाद-विवाद्‌ 
करना कुछ बुरा नहीं | दोनों का मेल बैठना भी तो बहुत सहज नहीं । 
विशेषकर इस देश के राजनीतिकों ने तो देश की संस्कृति और साहित्य 
के उत्थान में कोई सहयोग नहीं दिया । 

रवीन्द्र जेसे कबि को भी विश्व-भारती जैसी संस्था के लिए देश 
भर में नाच-कूद कर पैसा इकट्ठा करना पड़ा है, पर किसी नेता ने 
इसके लिए कभी जनता से कोई अपील नहीं की। इतनी उत्तम अन्त- 
राष्ट्रीय-संस्था को नेताओं ने नहीं अपनाया। ओर रुपयावालों के 
लिए नेता से अधिक महत्व कबि का और राजनीति से अधिक साहित्य 
का, न कभी रहा ओर न आगे रह सकता है, क्थोंकि वे जानते हैं कि 
समय पर उनका काम कवि से नहीं नेता से दी निकलेगा । बड़े नेता 
के कुत्ते की मत्यु-संस्कार के लिए जितना रुपया इकट्ठा दो सकता है 
ओर होता है उतना भी रुपया स्वयं साहित्य को जीवनं-रक्षा के लिए 
किसी धनी बग से नहीं मिल सकता। मेरी दृढ़ धारणा है कि नेताओं 
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ने यदि विश्व-भारती को अपनाया होता तो आज उसकी यह दशा 
न होती । | 
५ गे ९ (5 ं ५ गं 

हाँ, तो नेताओं को, राजनीतिक काय-कर्ताओं को पूँजीपतिय 
से रुपया मिलता है, इस बात से टंडन जी खूब परिचित हैं। अतएव 
सम्मेलन के लाभ के लिए, प्रचार के लिए उन्होंने राजनीतिकों को अपनाया 
ओर साहित्यकारों को छोड़ दिया। गरीबी और गुलामी से पिसे 
भारत की भाषा हिन्दी आर उसके सम्भेलन के सभापति को रुपयों से 
तोलने की बात सुनकर आश्चय होता है| यह सम्मेलन की राजनीतिक 
महत्ता है, साहित्यिक नहीं। वहीं तक होता तो भी ठीक था, पर 

कि ७ 9 ह गे प रे ७ चर 
सम्मेलन के मंच से राजनीतिकों के साहित्यिकों के प्रति उपदेश और 
आरोप तो निश्चय ही अनाधिकार पूण ओर अशोभन लगता है। 

बे ० ८९५ 

साहित्य के ऐसे अपमान से निराला को ही नहीं, किसी भी साहित्यिक 
को मर्म-पीड़ा पहुँचती है । साहित्य, सम्मेलन के प्राण टंडन जी से 
साहित्य-प्राण निराला को रीम-खीक का कारण इसके अतिरिक्त और 
कुछ है भी नहीं | ह 

राजनीति और साहित्य में एक प्रकार का ऐसा अन्तर है जो कभी 

जि फझ् पप/ ऊन च'ू--++ ९ 
भी के आम दूर न होगा, क्योंकि राजनीति का उद्देश्य बतमान प्रत्यक्ष 
स्थूल, सत्य से आगे अपनी गति 
0 ज ं ०००8 444 3:55..8--ग 4 2कव्यकालद मे 

वतमान, भूत आर भविष्य तीनों कालों में ता 


स्थिर जय आओ बरकलगकस  अ्रत्यक्ष के साथ अच्रत है। 
सारी प्रकृति में जो कुछ दिखाई पड़ता है वह प्रत्यक्ष है, इन्द्रियाँ उसकी 
साज्ञी हैं, किन्तु साहित्य में जो कुछ देखा जाता है, प्राकृतिक होने पर 

भी वह सब प्रत्यक्ष ही नहीं होता, साहित्यकार इसी प्रत्यक्षता के 
. अभाव की पूर्ति करता है। प्राकृत-सत्य और साहित्य-सत्य में यही भेद 
होता है, राजनीतिक ओर साहित्यिक में भी.। साहित्य प्रकृति का दर्पण 
नहीं है। कोई भी कलात्मक रचना दपण नहीं हो सकती, क्‍योंकि रचना 
का विषय बाहर से ऋृत्रिम होकर भी भीतर से प्राकृत की अपेक्षा 
अधिकतर सत्य हो जाता है। 

बोध और परिचय की साथकता. यही है,कि जो छोड़ने योग्य 
हे उसे छोड़कर अहण करले योग्य को प्रहण .कर लिया, जाय। अपने 
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आत्मीय से आंत्मीय व्यक्ति का कुछ न कुड अंश हमारे लिए अप्रत्यक्ष 
और अगोचर रहता है, क्योंकि न तो हम उसकी छाया.हैं न अग्तयामी । 
उसके अधिकांश को हम देख नहीं सकते, यहीं हमारी विधायक कल्पना 
सारवती सिद्ध होती है। अप्रत्यक्ष अंश को हम अपनी कल्पना 
से प्रत्यक्ष कर लेते हैं, शून्य को भर लेते हैं। जिन विषयों और लोगों 
के विषय में हमारी कल्पना क्री नहीं करती और जिनका केवल प्रत्यक्ष 
तथा गोचर अंश ही हमारे सामने होता है, उनको हमारा जानना न 
जानना बराबर है। राजनीतिक व्यक्ति को उसके वग वकील, डाक्टर 
व्यवसायी तथा मजदूर के नाम से जानता है, किन्तु साहित्यकार उन्हें 
मनुष्य के रूप में जानना चाइता है। राजनीति में व्यक्ति का बाहरी 
रूप ओर विषय प्रायः उप्तकी आन्तरिकता से बड़ा माना जाता है, किन्तु 
साहित्य में उसकी सम्पूणता का अधिक महत्व होता है, क्योंकि साहित्य 
में विषय और वस्तु की पूणता की संस्थापना होती है। मन प्राकृतिक 
सत्य को मानसिक बनाता चलता है, ओर साहित्य उसी मानसिक को 
साहित्यिक बना देता है । 
साहित्य का विषय मानव-हृदय ओर मानव-चरित्र है। 

प्रकृति और मानव-हृदय प्रतित्ण जो स्वरूप धारण करते हैं 
जो संगीत ध्वनित करते दे, साद्ित्य में उसी का प्रतिफलन होता है, किन 
राजनीति में इसकी गुंजायश नहीं रहती। मानवता का श्वास-निश्वास 
साहित्य की बंशी में संगीत बनकर समस्त रागों का केन्द्र बिन्दु बनत 
है। साहित्य किसी व्यक्ति विशेष का नहीं, स्वयं रचयिता का भी नहीं, वह् 
सब का समान है । पर राजनीति में ऐसी समानता सम्भव नहीं । वह 
बोट समान हो सकते हैं, पर सब वोटर समान नहीं होते । इसी से साहित्य 
में चिर स्थायित्व ओर राजनीति में अस्थायित्व होता है। राजनीति 
तात्कालिक प्रयोजन से परे नहीं जाता, जबकि साहित्य सबकालीन 
समस्याओं को समेटता रहता है। सत्य को व्यक्ति के निजत्व से हटाकर 
सबसाधारण का बना देना साहित्य का मुख्य उद्देश्य है, किन्तु राजनीति 
व्यक्ति को छोड़कर नहीं चल पाती । आशय यह कि साहित्यकार और 
राजनीतिक में वही अन्दर है जो कलाकार ओर कारीगर में । जगत॑ 
के साथ मन का जो सम्बन्ध होता है, मन के साथ साहित्यकार की 
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प्रतिभा का वही सम्बन्ध होता है। प्रथम अंश मनुष्य का अपनापन है, 
ओर दूसरा उसका मनुष्यत्व जो उसे विश्व-मानव की उच्चता में 
प्रतिष्ठित करता है। साहित्यकार का यही मनुष्यत्व साहित्य-सजन 
करता है, उसकी श्रेष्ठ चेष्टाएँ केबल बतमान के समीप सत्य तक कभी 
सीमित नहीं रह सकतीं, क्योंकि उसका लक्ष्य चिरकाल का समाज है. 
किन्तु राजनीति वर्तमान समय की परिस्थिति तथा समाज को 
सबप्रधान मानता है। समाज को भी कई टुकड़ों में विभाजित करके 
राजनीति दल निर्माण की संकुचित सीमा में भी प्रवेश करता है। 
राजनीतिक यदि तत्कालीन विचारक होता है तो साहित्यकार 
सबकालीन विचारक । 
वाल्मीकि, वेदव्यास, कालिदास, तुलसीदास के समय की राजनीति 
का आज कोई भी महत्व नहीं,किन्तु उनका साहित्य आज भी महान शौर 
महत्वपूण है। सम्भवतः इसीलिए क्षणिक और संकी ण समस्याएँ साहित्य 
को प्रताड़ित नहीं कर पाती । जो वस्तु भ्रव और शाश्वत होती है उसी 
की ओर उसकी रुझान रहती है । रामचरित मानस पढ़ने से यह तक 
पता नहीं चलता कि उस समय देश में किसका शासन था, पर देश के 
शाश्वत लक्ष्य का उसमें उन्मेष है। राजनीतिक की बुद्धि व्यवसायी की 
बुद्धि होती है। उसका ज्ञान या तो पुस्तकी होता है या नेता के प्रवचनों 
का परिणाम, स्वयं से सुचितित नहीं | वे लोग सरस्वती के मन्दिर की 
ड्योढ़ी में बैठ कर हल्ला-गुल्ला तथा तजन-गजन एवं घूँसा-मुक्की का 
कारबार करते हैं, मन्दिर के भीतर उनकी पहुँच नहीं होती | इसी खीम 
की प्रतिक्रिया में वे सरस्वती के प्रसाद, साहित्य में धूल भोंकने की भी 
चेष्टा करते हैं। उसे अपने राजनीतिक डंडे से हॉकना चाहते हैं, किन्तु 
साहित्यकार सरस्वती का, सारतत्व की रानी का पूजन आराधन करता 
है ओर उस विश्व मानवता की केन्द्र-गोद में बैठ कर उसका स्नेह सत्कार 
पाता है । 
निराला ने जिन राजनीतिक व्यक्तियों के श्रति औद्धत दिखलाया 
है वे ऊपर विश्लेषित राजनीति के हिमायती ओर दलनायक हैं. और 
निराला स्वयं साहित्य का पुजारी साहित्यकार | सरस्वती, सारतत्व की 
रानी का वरद पुत्र साहित्यकार राजपुत्र-राजकुमार ही हुआ,पर आज- 
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कल राज तो राजनीतिकों की ही बपोती बन गया है। गेटे ने कितने 
क्ञोभ के साथ लिखा है-- 
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इधर हिन्दी में भी कुछ ऐसी ही नीति का प्रचलन बढ़ चला है । 
युग के राजनीतिकों ने अपने को श्रेष्ठ सादित्यिक उद्घोषित करना भी 
शुरू कर दिया है। दलबंद राजनीति का लेखक होना तो सम्भव है ; 
सुना है चचिल ने राज-सत्ता की महत्ता पर बहुत कुछ लिखा है, पर 
प्रत्येक लेखक का साहित्यकार होना आवश्यक नहीं | साहित्यकार निमाण 
करता है ओर लेखक का काम संग्रह ओर संचय से भीःचलता है, किन्तु 
जो समस्त वस्तुएँ ओर भावनाएँ संसार के प्रत्येक हृदय में सम्बरित 
होने के लिए प्रतिभाशाली सहृदयों से स्वरों, रंगों और रागों की प्राथना 
करती हैं, आत्मनिवेदन करती हैं, जो सहृदयों की समवेदना के बिना 
सजीव ओर साकार नहीं हो सकतीं वे सब साहित्य की सामग्री हैं-- 
वे मनुष्य की, साहित्यकार की एक मात्र अपनी हें, वे आविष्कार नहीं 
अनुकरण नहीं, खन्‍्डन-मन्‍्डन नहीं हैं--वे सृष्टि हे। उनके एकबार 
संष्ट होने पर उनके रूपान्तर और अवस्थान्तर कर देने से नई सृष्टि 
का भ्रम पैदा नहीं होता, किन्तु कुछ चतुर राजनीतिकों ने कथा को 
दोइराने में भी सृष्टि का स्वप्न देखना प्रारम्भ कर दिया है। चूँ कि हिन्दी 
पत्रों-प्रकाशकों पजीपतियों से ओर राजनीतिक व्यक्तियों से भारत में 
गाज तक भी भाई-चारे का सम्बन्ध है इसलिए पत्रों में सचित्र 
राजनीतिक लेखकों की रचन्मएँ बड़े धड़ल्ले से प्रकाशित होने लगी 
हैं। पुस्तकों के प्रकाशन की भी सम्पूण सुविधाएँ उनकी अपनी हैं। 
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राजनीतिक का लेखक होना बुरा नहीं, बल्कि बहुत अच्छा है, किन्तु 
इससे देश की सारी साहित्यिकता खस्रोट लेने की प्रत्याशा भी अब 
होने लगी है । 

अभी हाल ही में पंडित द्वारकाप्रसाद मिश्र मंत्री, सी० पी० 
सरकार की एक काव्य-पोथी ऋष्णानायन”! नाम की निकली है। 
अवधी भाषा में कवि ने दोहे चोपाई को शैली में भगवान कृष्ण की 
कथा कही है। उप्त पुस्तक को लेकर हिन्दी में इतना हो-हल्ला मचाया 
जा रहा है कि चारों ओर मंत्री साहब के युग-प्रवतंक कवि होने की 
सहसा सूचना से दिशाएँ गूँज रही हैं। राजेन्द्र बाबू ने उनकी महाकवि 
कह कर युग-प्रवेतक होने का वरदान दिया, डा० वर्मा ओर डा० 
सक्सेना ने भी तुरंत सार्टीफिक्रेट दे डाला, यह बात दूसरी है कि यह 
युग-प्रववक कवि उन लोगों का विद्यार्थी न होकर मित्र है। प्रसाद, 
निराला, पन्‍त, महादेवी अथवा किसी भी अन्य आधुनिक कबि को 
लेकर ऐसा प्रचार नहीं किया गया। सत्य को अधिकारी व्यक्तियों 
द्वारा समर्थन पाना ही चाहिए, किन्तु समर्थन में असत्य को सत्य बना 
सकने की क्षमता नहीं होती, इसे भी नहीं भूलना चाहिए । छायाबादी 
कवियों को, खासकर निराला को न तो किसी नेता ने, न तो किसी 
डी० लिट ने, उनके सुजन के अनुकूल युग प्रवेतक का विशेषण 
दिया फिर भी उनका साहित्य अपनी महिमा से मंडित है, किन्तु 
श्रीमन्नारायण की कविताएँ गाँधी से प्रशंसा प्राप्त करने के बाद भी 
साहित्य में प्रतिष्ठित नहीं हो सकों । क्‍ 

इस प्रकार की दलबंदी ओर प्रचार के फल-स्वरूप ही निराला 
मे कभी कभी राजनीतिकों के प्रति अपना क्षोभ प्रकट किया है, अन्यथा 
कवि के लिए किसी के प्रति बिद्वेष रखना सम्भव ही नहीं। यह ठीक 
. है कि प्रचार ओर राजनीतिक दबाव के कारण निराला को जीवन 
में नारक्ीय कष्ट उठाने पड़े हैं, एक अपढ़ गँवार की भाँति मजदूर 
करनी पड़ी है। चोका-बासन, इंघन-लकड़ी, मा इना-बुहारना, घर-वस्र 
साफ करना आदि से लेकर कविताओं के साथ संपादकों-प्रकाशकों 
के दवाजे खटखटाने पड़े हैं, पर क्या कभी मोटी-मोटी तनख्वाह।ं 
माड़ने वाले, मोटर वाले, राजनीतिक पदाधिकारी उनकी साहित्यिक« 


निराला 


साधना को भी छीन सकेंगे? कदापि नहीं। वे अपने रचना-कीौशल 
से देश के हृदय में अपनी परिव्याप्ति लाभ करते रहेंगे। भाव, विषय 
आर तत्व साधारण मनुष्यों के होते हें, लेकिन रचना लेखक की 
सम्पूण रूप से अपनी होती है। इसलिए रचना के अन्द्र द्वी कला- 
कार जीवित रहता है, भावों ओर विषय के अन्द्र नहीं । रचना में 
भाव और उसको प्रकट करने का ढंग दोनों निहित रहते हैं, पर भाव 
तो मनुष्य मात्र का है, उसको एक विशेष रूप में प्रकट करने और 
सब के लिए आनन्द की सामग्ी बनाने की विधि ही कलाकार की 
प्रतिभा का प्रमाण है। विशेष भाव को अपना बनाकर रचना-उपाय 
'से सब का बना देना ही तो साहित्य है। प्रकृति-व्याप्त-भावों में सबका 
समान अधिकार है, पर साहित्यिक उन्हें अपनी शक्ति से विशेष 
आकार-प्रकार देकर अपना बना लेता है, ओर फिर उसे सब के उपयोग 
का बना कर कला-रूप में प्रतिष्ठित कर देता है, जो सोन्दये और 
स्वास्थ्य के साथ सबको आकर्षित करने में सक्षम होती है, इसी कारण 
उसका नाम ललित कला रखा गया है। 

समय के अनुसार मनुष्य की शिक्षा, भाव एवं अवस्था में 
परिवतन हो जाने पर भी जो साहित्यिक रचनाएँ अपने गौरव की. रक्षा 
करने में समथ होती हैं, काल की अप्नि परीक्षा में सफल होती हैं उन्हीं 
का मूल्य और महत्व होता है, निराला की रचना ऐसी ही है। मनुष्य 
का मन सहज गोचर नहीं है, यदि उसे अल्पकाल की सीमा में बॉधकर 
देखा जाय तो काल की अविरत गति के बीच से नित्य एवं अनित्य का 
संग्रह कर लेना बहुत ही कठिन होगा | इसी कारण मनुष्य की मानसिक 
वस्तुओं की परीक्षा काल की अनन्त परिदशनशाला में करनी पड़ती 
है। साहित्य के महत्व का निश्चित निणय प्राप्त करने का इससे 
श्रेष्ठ कोई दूसरा उपाय भी नहीं है। साहित्य की स्वाधीन रचना 
में साहित्यकार की प्रतिभा सवकाल के प्रतिनिधित्व को ग्रहण करती 
है, राजनीति की सामयिकता में उसका बंधा रह जाना उसके 
अस्तित्व में व्याघात पहुँचाता है। परन्तु राजनीतिक के सामने सत्य 
की अपेक्षा उसके अपने सिद्धान्त का, अपने दल का, अधिक महत्व 
रहता है, किन्तु-- 


बा उ 


भेहाप्राण-- 
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जब जम॑नी में नेपोलियन का धावा हुआ था तब वहाँ के कुछ 
राजनीतिक व्यक्तियों ने गेटे को नेपीलियन के विरुद्ध लिखने का आग्रह 
किया था, किन्तु उसने साफ कह दिया कि उसने प्रेम गीत तब लिखे हैं 
जब उसने प्रेम किया है, ओर किसी के प्रति घृणात्मक प्रचार भी वह 
तभी कर सकता है जब वह स्वयं घृणा से अभिभूत हो । इसी तरह की 
बात फैजाबाद ग्रान्तीय सम्मेलन में माननीय सम्पूर्णानन्‍्द ने निराला 
की उपस्थिति में कहा था--“लेकिन कवियों को राजनीतिकज्ञों का साथ 
देना है! । निराला से न रहा गया उन्होंने तपाक से उत्तर दिया-- 
“हिन्दी के कबि राजनीतिज्ञों से ओर आगे हैं? । 

इस प्रकार जहाँ-जहाँ निराला के सामने राजनीतिकों ने साहित्य 
की सात्विकता ओर उसकी मर्यादा पर अपना अधिकार जमाना चाहा 
है, वहाँ-पहाँ निराला ने उनका प्रतिबाद किया है, इससे अधिक कुछ 
नहीं। यों निराला ने देश की राजनीतिक प्रगति में सदेव अपन 
साहित्यिक सहयोग देने की चेष्टा की दै। सन्‌ ३८ में कांग्रेस शासन 
स्थापित होने के उपलक्ष में निराला ने लिखा था--- 


लिमक 4 ४०--- 
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बहुत दिना बाद खुला आसमान, 
निकली है धू7 हुआ खुश जहान। 
उन्होंने अपनी राष्ट्रीय सरकार को जीवन के साधारणीकरण की ओर 
उन्मुख होने का भी संकेत किया था-- ह 
सहज-सहज पग घर आओ उतर, 
देखें वे सभी तुम्हें पथ पर ? 
वह जो सिर बोक लिए आ रहा, 
वह जो बहड़े को नहला रहा, 
वह जो इस उसके बतला रहा 
देखूँ , वे तुम्हें देख जाते भी हैं ठहर ? 
उनके दिल की धड़कन से मिली 
होगी तस्वीर जो कहीं खिली, 
देख मैं भी वह कुछ भी हिली 
तुम्हें देखने पर भीतर-भीतर ! 
इस शक्ति के द्वारा निराला ने शापन सत्ताधारी व्यक्तियों को 
सामान्‍य साधारण जीवन के स्नेह-सहानुभूति का पात्र ब॑नने की सलाह 
दी है । वास्तव में चुनाव के समय नेता लोग जनता से जिन सेवा- 
बचनों के द्वारा उसका वोट उगाहते हैं उनका स्मरण पद-प्राप्ति के बाद 
प्रायः भूल जाते हैं जो उचित नहीं। कवि ने जीवन की सहज 
स्वाभाविक गति का अनुरोध करके जनसाधारण के प्रति मभतालु बने 
रहने का बहुत ही सुन्दर आग्रह किया है। कांग्रेसी सरकार ने जीवन 
के समाजीकरण में कोई गति नहीं दिखलाई ओर जनता ज्यों की त्यों 
भूखी प्यासी बनी रही। तब निराला ने फ़िर नेताओं की चेतना को 
उद्बुद्ध करने वाली बातें कहनी ओर लिखनी शुरू कर दीं। सन्‌ ३८ 
की लिखी उनकी यह कविता अवलोकनीय है-- 
जला है_ जीवन _ यह 
आतप में दीघेकाल; 
सूखी भूमि सूखे तरु 
सूखे सिक्कत आलबाल; 
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बन्द हुआ गुज, धूलि-- 
धूसर हो गए कुशञ्न, 
किन्तु पड़ी व्योम उर 
बंध नीोल-मेघ-माल ! 

ग्रीष्म की दीघ और तीज्र तपन के परिणाम स्वरूप ही आकाश में वर्षा- 
कालीन बादलों का घटाटरोप छाता है किन्तु उन बादलों को अपनी 
ऊँचाई में प्रथ्वी की वेदना का अनुभव नहीं हो पाता। वे प्रथ्वी की 
उपेक्षा करते हुए आकाश के गले का हार बनते हैं ओर केवल टक्कर 
लगने के बाद ही, ठोकर खाने के पश्चात्‌ ही धरती को अपने पानी से 
सिक्त करते हैं, अन्यथा नहीं। नेताओं का भी प्रायः यही हाल होता 
है। जनता के विश्वास और चुनाव के बल पर वे उस पद पर पहुँचते 
हैं, पर वहाँ पहुँच कर वे जनता को भूल जाते है, और केवल ऊँचे पद 
का शंगार करते हैं, बड़े-बड़े आदमियों को अपनाते हैं। बादलों की 
तरह हवा में किले बनाते है, प्रथ्वी के ययाथ जीवन की तरफ ध्यान 
नहीं देते । 

आज तक कांग्रेस के नेताओं में किसी साधारण बग के व्यक्ति को 
स्थान नहीं मिला। नेताओं ने पजी-पतियों का साथ नहीं छोड़ा ओर 
फलतः देश की जनता धीरे धीरे उन पर से अपना विश्वास उठाती 
जाती है, क्‍योंकि उसे तो उस नेता की आवश्यकता है जो गरीबों और 
पीड़ितों का अपना हो, ओर जो राष्ट्र में समानता और सद्व्यवहार का 
प्रचार एवं प्रसार करे | भारत का कल्याण समाजवादी भाव-धारा ही 
से हो सकता है, पर अभी तक कॉग्रेस ने इसे अपना लक्ष्य नहीं 
बनाया। मेरा तो निश्चित सत है कि देश की आर्थिक उपज ओर 
भूमि तथा व्यवसाय का समाजीकरण हो जाने के बाद देश के कोने 
कोने में फेली, साम्प्रदायिक विषमता का भी अपने आप अन्त हो 
जायगा ओर देश में सामूहिक सुख-शाम्ति की स्थापना सहज सम्भव 
हो जायगी। निराला यदि कभी राजनीतिकों से कबाद-विवाद में पड़े 
हैं तो उन्होंने इसी नयी चेतम्ा की बात सुझाने की चेष्टा की है, उनके 
साहित्य में समाजवाद का स्वर बहुत ऊँचा ओर व्यापक है। 
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“केबल राजनीतिकों से ही नहीं अपने साथी साहित्यिकों से भी 
उन्होंने समय-समय पर वाद-विवाद किया है। वे कवि होने के साथ 
ही चिंतनशील सचेत दाशंनिक भी हैं| उनके विचारों का गठन कई 
रूपों से हुआ है। अपने युग के सामाजिक, रा जनीतिक तथा साहित्यिक 
सभी विषयों के प्रति वे सबसे अधिक जागरूक कलाकार रहे हैं। उनके 
हृदय की विदग्ध अनुभूतियाँ जीवन की शतशः धाराओं में फूट उठी 
है, सभी जगह उनकी विषय ग्रतियारइन की शैली अदूट और अनोखी 
है निराला जी से श्री इलाचन्द्र जोशी की पहली भेंट 'ससन्वय! 
आफिस में कलकत्ता में हुई थी। साधारण परिचय के पश्चात्‌ निराला 
जी ने पूछा कि जोशी जी ने संस्क्रत ओर हिन्दी के साथ बँगला भी 
पढ़ी है या नहीं। जोशी जी ने बताया कि उन्होंने बँगला का पूण अध्ययन 
किया है । तब निराला जी ने हँसते हुए कहा कि तब तो रवि-ठाकुर 
को-प्रिन्स द्वारका नाथ ठाकुर के नाती को भी अवश्य ही पढ़ा होगा । 
जाशी जी ने कहा--अबश्य, अवश्य । निराला जी ने तुरंत प्रश्न किया 
कि सौन्द्य प्र मी संस्कृत-कवियों की तुलना में रबीन्द्र कहाँ तक ठहर 
पाते हैं । जाशी जी ने बताया कि वे इस दृष्टि से महाकवि कालिदास 
से भी आगे हैं, क्योंकि उनके सामने कालिदास-साहित्य तो है ही 
उन्होंने ओर भी विश्व-साहित्य का अध्ययन ओर मनन क्रिया है। 
इस कारण वे काव्य-कला में कालिदास से किसी तरह कम नहीं बल्कि 
कुछ ज्यादा ही हैं । निराला ने पूछा कि वे सूर, मीरा ओर कबीर से भी 
क्या बड़े हैं? जोशी जी ने सकारात्मक उत्तर दिया कि. निराला जी 
कुछ बिगड़ उठे ओर जमीन में जार से पैर पटकते हुए पूछा, कि तो 
फिर वे तुलसीदास जी से भी बड़े है. ? जोशी जी ने उसी तरह पैर पटक 
कर उत्तर दिया कि जी हाँ, बड़े है | मामला बढ़ता हुआ देखकर स्वामी 
माधवानन्द जी ने दोनो को शान्त किया। रवीन्द्र कालिदास से बड़े 
हैं या नहीं, तुलसी से आगे हैं या नहीं के विवाद से एक बात का पता 
चलता है कि निराला जी काव्य के साथ कवि की जीवन-साधना का 
बड़ा भारी महत्व मानते हैं| जीबन की सुविधाओं से रहित व्यक्ति 
की जीवन-साधना का उन पर गहरा प्रभाव पड़ता है। रवीन्द्रनाथ की 
सामाजिक सुविधाओं का बाहुल्य निराला को, तुलसी की जीवन- 
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साधना के सामने छोटा लगता है | यों जोशी जी भी तुलसी के प्रति 
अपार श्रद्धा रखते हैं ओर उन्हें रवीन्द्र से जरा भी छोटा नहीं मानते, 
पर बात-चीत की आवेश-आकुलता में टैगोर को बड़ा बताना भी कुछ 
अस्वाभाविक नहीं कहा जायगा | कला के बिरह में जोशी बन्धु? में भी 
साहित्य के सत्यों ओर रसों को लेकर निराला जी ने जोशी बन्धुओं 
को बहुत तीखा उत्तर दिया था। 'पंतजी और पल्‍्लव! में भी निराला 
ने काव्य-कला की कसोटी पर पंत के काव्य को बड़ी निर्ममता से 
कसा था। मतलब यह कि सम-सामयिक-साहित्यिक विवादों में भी वे 
कभी पीछे नहीं रहे । 

धप्रबन्ध-प्रतिमा! की भूमिका में निराला ने अपने विवादी निबंधों 
के लिए लिखा है--लेखों में, अज्ञान, हेकड़ी, असाहित्यिकता के भी 
निद्शंन हैं। में चाहता तो छपते समय कुछ अंशों में उनकी नोकें 
मार देता, पर मनुष्य ज्ञान नहीं, इसलिए दुबलता की पहचान मैंने 
रहने दी | कई साहित्यिक और राजनीतिक आए हैं, जिन्हें मैं पूण रूप 
से मर्यादित नहीं रख सका | इसके साथ जो कारण है,में उसे ही पकड़ने 
के लिए पाठकों से निवेदन करता हूँ; तब उसका अन्त हिन्दी के मौलिक 
साहित्य में होगा, जो अनायास लज्जा की परिधि को पार कर सवगा | 
कबीर-तुलसी जैसे हिन्दी के योग्यतम रल्नों को बिगड़े काव्य के उदाहरण 
में मैंने पहले रखा है।जो लोग कबीर-तुलसी में बुरा देखने की 
कल्पना भी नहीं कर सकते, वे वहीं से मुझे भला-बुरा कहने लगेंगे। 
जो बात सुनना चाहते हैं, वे उनका समथेन करने से पहले देखेंगे और 
समभेंगे, आलोचक का वहाँ कहना क्‍या है। पन्‍त जी ने अपनी 
आलोचना का जवाब लिखा था, बड़ी खूबी से अपना समथन किया 
था, इसी तरह जोशी-बन्धु भी समर्थित हैं; मेरा केदल यही कहना 
है कि मै' क्या कह रहा हूँ चह्ाँ, पाठक समम लें!। सन, ४७० की लिखी 
यह भूमिका है, ओर इसके बाद फिर कभी निराला ने किसी इस तरह 
के वाद-विवाद में कोई आग भी नहीं लिया, केवल अपने व्यंगों से 
व्यक्तियों ओर विषयों की विक्ृतियों पर घात-प्रतिघात करते रहे । 

निरात्रा ने प्रायः सभी सामयिक विषयों पर अपनी सम्मति 
प्रकट की है। छायावाद के प्रारम्भ के समय भाषा का प्रश्न एक बहुत 
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बड़ी समस्या के रूप में उपस्थित था। खड़ी बोली ओर बत्रजभाषा के 
न्द्र से निकल कर यद्यपि खड़ी-बोली की परीक्षा हो चुकी थी, किन्तु 
अभी इसके रूप का निशय बाकी था। लोगों की यह शिकायत थी 
कि छायावादी कविताएँ आसानी से समझ में नहीं आतीं, क्योंकि 
उनकी भाषा क्विष्ट होती है। इस श्राक्षेप का उत्तर निराला ने इस 
प्रकार दिया था--'भाषा क्रिष्टता से संबन्ध रखने वाले प्रश्न हिन्दी 
की तरह अपर-भाषाओं में नहीं उठते | हिन्दी को राष्ट्रभापा मानने 
वाले या बनाने वाले लोग साल में तेरह बार आतं-वीत्कार करते हँ-- 
भाषा सरल होनी चाहिए, जिससे आबाल-बृद्ध समझ सकें | मेने आज 
तक किसी को यह कहते हुए नहीं सुना कि शिक्षा की भूमि विस्तृत 
होनी चाहिण, जिससे अनेक शब्दों का लोगों को ज्ञान हो, जनता 
क्रमशः ऊँचे सोपान पर चढ़े। 

एक सवाल राष्र-भाषा द्वारा हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य का उठता है। 
इसके लिए हिन्दी को भरसक असंस्कृत करने की जरूरत बतलाई 
जाती है। हिन्दुस्तानी-एक्रेडमी के पद्वीधर पदाधिकारियों की ऐसी 
ही राय है । वे लोग स्वयं कुछ हिन्दी जानते हैं या नहीं, यह मत 
पूल्लिएण, इसकी जाँच व्यथ है। उनकी राय सुन लीजिए | ऐसी भावना 
से प्ररित हा कुछ कवियों ने कलम के कुल्हाड़े से राष्ट्रभापा की लकड़ी 
से काव्य के कुछ चेले चीरे भी है जिनके मुकाबले शुष्क काष्ठं तिष्ठति 
अग्र' बहुत सरस है। बड़े-बड़े साहित्यिकों ने प्रकृति के अनुकूल ही 
भाषा लिखी है। साहित्य में भावों की उच्चता का ही विचार रखना 
चाहिए। भाषा भावों की अनुगामिनी है। जो लोग साधारण भाषा 
के प्रेमी हैं, उनके लिए साधारण पुस्तकें रहेंगी ही। पहली, दूसरी 
तीसरी आर चांथी पुस्तकों की तरह भाषा-साहित्य का भी स्तर तैयार 
रहेगा। गेर लोगों को अपने में मिलाने का तरीका भाषा आसान करना 
नह, न मधुर करना, उसमे व्यापक भाव भरना और उसी के अनुसार 
चलना है। यही स्वाभाविक खिंचाव खड़ी बोली की कोमलता तथा 
व्यापकता में आना चाहिए! । ( साहित्य और भाषा ) प्रबंध पद्म । 

वास्तव में भावों के उपकरणों से निर्मित मानस-जगत्‌ अपनी 
अभिव्यक्ति का माध्यम स्वतः चुन लेता है। उसके प्रकाशित करने का 
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तरीका बताना व्यथ है। रचना-शक्ति की निपुणता माध्यम के चुनाव 
में हो परिलक्षित हं।ती ओर उप्तकी स्थिति कला में अपना खास महत्व 
रखती है। साहित्य के लिए भाषा भी ऐसा ही माध्यम है। कलात्मक 
चेष्टा को पूर्ति के लिए साहित्य को रूपकों, अलंकारों और स्वरों-शब्दों 
के उतार-चढ़ाब आदि का भी ध्यान रखना पड़ता है। दशंन, विज्ञान 
ओर राजनीति के समान निरलंकृत होकर साहित्य अपना सोन्‍्दये 
खो बैठता हैं। भाषातीत भाव को भाषा में प्रतिष्ठित करने के लिए 
साहित्य म॑ं भापा का प्रयोग भावानुकूल कएना ही शेयस्कर होता है। 
सनन्‍्तान के लिए माँ के दूध के समान भाष के लिए भापा भी र्वतः 
स्फूत होती है । 

भावों की हो भाँति भाषा की भी एक संस्कृति होती है। शैली 
निर्माण से भाव-भापा का सामञ्जस्य आवश्यक होता है। वस्तुतः 
भाषा के गठन का उपदेश उपहासास्पद है। फिर भी भारत के नेताओं 
ने भाषा को भी अपनी नीति की लाठी से हॉकना चाहा है । हिन्दी 
को हिन्दास्तानी वनाने के प्रयत्न में गांधीजी ने न जाने कितने प्रयोग 
ओर प्रचार किए है। उनकी बात की, इस विषय में हम सहज ही 
उपेक्षा कर जाते हैं, क्‍योंकि वे न तो भाषा-प्रयोग के अधिकारी 
साहित्यिक हैं आर न भाषा-विज्ञान के पंडित । वे एक राजनीतिक नेता 
हैं, ओर उनके लिए अपनी नीति का महत्व साहित्य से अधिक है। 
इसी लिए वे कभी हिन्दी तो कभी हिन्दोस्तानी का तराना छेड़ते रहते 
हैं। इधर उन्होंने यह तक कह दिया कि |) उद्‌ नहीं पढ़ता-लिखता 
उसके स्वदेश-प्रेम की भी सन्देह से देखा जाना चाहिए; यही नेतागिरी 
का आवेश है। निराला जी ने ठीक ही लिखा हे-- हिन्दी की सरलता 
के सम्बन्ध में बकवास करने वाले लोगों में अधिकाँश को मैंने देखा--- 
लिखते बहुत हैँ जानते बहुत थोड़ा हैं। कम-से-कम हिन्दी से तो 
उनका तअल्लुक स्कूल से जब से छूटा, छूटा षो रहा। फिर हिन्दी की 
विशेष शिक्षा प्राप्त करने की उन्हें जरूरत नहीं मालूम दी। जरूरत 
रही दूसरों को सिखलाने की। साधारण जनों का पक्ष लेकर 
वे बराबर अपने अज्ञान पर मिट्री डालते रहे । 

यहाँ पर एक यह भी बात स्मरण करने लायक है कि भाषा का 
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प्रश्न हिन्दी से हिन्दोस्तानी बनाने का प्रयत्न, किसी साहित्य-सेवी 
अथवा भाषा के विद्वान ने नहीं उठाया। बल्कि यह तमाशा केवल 
राजनीतिकों का रचा हुआ है। संसार के बड़े-बड़े साहित्यिकों की भाषा 
कभी साधारण जनता को भाषा नहीं रहो, क्‍योंकि साहित्य में सभी तरह 
की अभिव्यक्तियां हा।ती हैं | तुलसी-क्त रामायण का इस देश में घर- 
घर प्रचार है, उसे सभी पढ़ते ओर आनन्द पाते हे पर इसका आशय 
यह नहीं कि तुलसीदास ने रामायग्य बड़ी ही सीधी सादी भाषा में 
लिखी है । भावों की गहराई के अनुसार रामायण की भाषा भी कहीं 
कहीं इतनी उच्च ओर सारवती है कि बड़े-बड़े विद्वानों की भी समम 
में आसानी से नहीं आती | उस ग्रन्थ के प्रचार का कारण रामचरित 
ओर रामभाव है । सूर सो कम कठिन नहीं। कबीर की तो भाषा 

लटी है ही। इस प्रकार भावों के अनुकूल भाषा का बराबर प्रयोग 
होता आया हे आर होता रहेगा। 


भाषा बहमावात्मिका रचना की इच्छा मात्र से बदलने बाली 

देह है। इसीलिए रचना ओर भाषा के अगणशित स्वरूप भिन्न-भिन्न 

साहित्यिकों की विशेषताएँ जाहिर करते हुए देख पड़ते हैं। रचना 

युद्ध कोशल है ओर भाषा तदनुरूप अख | इस शास्त्र का पारंगत वीर 

साहित्यिक ही यथा समय समुचित प्रयाग कर सकता है। इस प्रयोग 
का सिद्ध साहित्यिक ही ऐस स्थल पर कला का प्रदशन करंगा ।' 

- भापा विज्ञान (प्रबंध-प्रतिमा) 


भाषा की विशेषता ओर उसकी भावानुकूलता का ध्यान न रख्त्र 
कर उसके स्वरूप को मनमाना मंोड़ने-तोड़ने की सलाह देना उसी 
प्रकार अशोभन और अव्यवहारिक है जिस प्रकार हिन्दू-मुसलिम 
एकता के लिए हिन्दुओं को मुर्ग मुसल्लग खाने की सलाह देना। सुनने 
में आया है कि हिन्द।रतानी तालीमी सछ्छ सें हिन्दू-मुसलमान शिक्षकों 
के सहभोज का भी प्रस्ताव है। जो भी हो इस देश के राजनीतिकों ने 
अपना गुरुडम चारों ओर इस प्रकार फेला रखा है कि उससे देश का 
दम घुट रहा है। ऐसे गुरु घोर कलिकाल में रहकर भी बात-चीत के 
समय सतयुग से नीचे एक पग भी नहीं रखते। दिल्ली की वह जगह 
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जहाँ गॉधीजी ठहरते है लोग भंगी कालोनी के नाम से ही जानते हैं, यह 
बिड़ला का विशाल मन्दिर-भवन है. यह बात प्रचार में नहीं आती। 
यही अन्तर राजनीतिकों की नीति ओर साहित्य में भी पाया जाता है। 
राजनीतिक प्रचार के माध्यम से असत्य को भी सत्य बनाने की चेष्टा 
करता है, किन्तु साहित्य का काये सत्य को सोन्द्ये के माध्यम से सन्ररित 
करना है । साहित्य का मूल उत्स एक व्यापक आनन्द है ओर आनन्द 
प्रयोजनातीत होता है। पर नीति का सम्बन्ध व्यक्ति के मन से होता 
है ओर मन अपनापन विस्तृत करना चाहता है। नीति वादियों की 
दुलबन्दी ओर नीति-विभि ज्नता का यद्दी कारण है। साहित्य में ऐसे दलों 
का अभाव रहता है | किसी विशेष नीति का प्रचारक साहित्य पढ़कर 
उसमें अपनी नीति का तत्व खोजता है; न पाने पर खीमता है ओर 
उसकी कदथना करते हुए उपदेश भी दे डालता है । 

विश्व की अनन्त सृधष्टि की तरह साहित्य भी आनन्द का 
प्रकाश है, उसके भीतर नीति, तत्व ओर शिक्षा का स्थान नहीं। 
उसमें किसी नीति की खोज करना बालू में तेल पेरने की भाँति ही 
निष्फल है। साहित्य की वास्तविक श्रेष्ठता प्राप्त करने के लिए द्षमें 
उसकी समग्नता पर ध्यान देना होगा, उसके मूल आदश पर विचार 
करना होगा। रामायण में किसी नीति या वाद विशेष की परितृप्ति 
खोजने का प्रयास उसकी आनन्दोत्पादिनी महत्ता को तिरस्कृत 
करके उसे एक नगण्य नीति-अंथ बनाने से कुछ अधिक नहीं कहा 
जायगा | यदि नीति ही साहित्य का प्रमुख अंश होता तो उपदेश-प्रद 
प्रबचन और नीतिपूर्ण पद्म साहित्य की सीमा में न जाने कब प्रवेश 
पा गए होते, पर ऐसा हुआ नहीं। कोरी नीति के आधार पर तो 
राम का वन-गमन ही अनीति-मूलक है, क्‍योंकि नीति-वादी का कहना 
है कि यो भवाणि परित्यज्य” उसकी विजय कभी संभव नहीं। 
परन्तु रामायण में राम विजयी होते हैं। जावालि ने सम्भवतः इसी 
नीति-निपुणता के कारण राम-बन-गमन को व्यथे बताया था। कारण 
यह है कि नीति सबसे पहले अपना स्वाथ देखती है। आत्मानं सतत 
रक्षेत्‌ दारैरपि धनेरपि वाली उक्ति भी किसी नीति वादी की ही प्रवं चना 
का परिणाम है। व्यापक आत्मप्रकाश नीति की चहारदिवारी में कभी 
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कैद नहीं दीता । अस्तु, साहित्य के भाव ओर भाषा में नीति का उपदेश 
कभी साथक नहीं हो सकता, यह निश्चित है। 

गुलाम होने के कारण हमारे देश में राजनीति ओर देश-प्रेम को 
एक ही मान लिया गया है, पर यह भ्रम मात्र है। सहज प्रेम और 
राजनीति में कोई सम्बन्ध नहीं । कवीन्द्र रबीन्द्र से और गांधी की 
नीति से कभी मेल नहीं बैठा, पर इसका आशय यह नहीं कि रवीन्द्र 
के हृदय में देश-प्रेम गाँधी से कम था। यदि किसी नीति विशेष का 
प्रचार रवीन्द्र ने अपनी कला-ऋृतियों में किया होता तो वह कृतियाँ 
अमरता की अधिकारी न होतीं ओर न उनसे विश्व-मानव को ही कोई 
सुख मिलता । स्वयं गाँधी का महत्व उनकी भाषा नीति वा राजनीति 
के कारण विश्व-व्याप्त नहीं हो सकता था । उनकी महत्ता का कारण समस्त 
मानवता के प्रति उनका व्यापक दृष्टिकोण ही है। साहित्य के व्यापक 
भावों का सम्बन्ध समस्त विश्व से होता है; उसके सामने राष्ट्रीयता 
की संकुचित सीमा अपने आप तिरोहित हो जाती है। सच्चा कलाकार 
अपनी रचना हृदय की प्रेरणा से करता है न कि राजनीतिक की तरह 
आवश्यकता के अनुसार नीति-निधोरण ? जहाँ साहित्यकार ने नीति 
की प्रतिष्ठा ही अपना मूल उद्दश्य बना लिया वहाँ उसकी साहित्यिकता 
का खब होना अनिवाय हो जाता है। निराला जानते हैं कि साहित्य 
का उद्देश्य हृदय के रस का विकास और उसके अनुभव की अभिव्यक्ति 
है, जो अपने में स्वतः पूण होती है। 

यहाँ स्वतः पूर का तात्पय यह है कि उसके भीतर परिवतन या 
संशोधन की आवश्यकता नहीं। साहित्य जिस रूप के भीतर से 
प्रकाशित होता है वही उसका अपना रूप होता है । वहाँ शब्द ओर 
अथ का ऐसा सम्पूर्ण सम्बन्ध और सामव्जस्य होता है कि एक को 
अलग करने से उसका पूरा रूप बिगड़ जाता है। महाकबि कालिदास 
ने इसी सत्य को इस प्रकार प्रकट किया है-- 

बागथाविव संप क्‍्तो बागथ प्रतिपत्तये 

शब्द और अथ के नित्य एक रस रहने वाले सम्बन्ध का ही 

इसमें रपष्टीकरण है । 
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महाभ्ाणु-- 


अपने आक्सफोडे कविता विषयक ब्याख्यान में ए० सी० बत्रेडले 
ते भी कुछ ऐसी ही बात कही है--॥8 48 &]830 46 76880 
जरा [' ज़6 ]79896 00 88778 07 6060 76977९9 ०0 
उप) 8 90७7 ए68 687 ०7प 96 8708ए67०७१ (॥6 70878 
[$50][.' 
सी बात को कवीन्द्र-रवीन्द्र ने इस प्रकार लिखा है--ज्ञान 
की वस्तु को एक भाषा से दूसरी भाषा में परिवतन कर देने से काय 
चल जाता है। उसके विषय को लेकर नाना प्रकार के लोगों में नाना 
भाषाओं द्वारा अनेक प्रकार से प्रचारित किया जाता है, किन्तु भावों 
के विषय में यह्‌ बात नहीं हो सकती । वे जिस मूति का सहारा लेते 
उससे फिर अलग नहीं हो सकते | 
जिस प्रकार एक अच्छा व्याख्याता अपना व्याख्यान देते 
हुए अपने हृदय के बहुत से आन्तरिक निगृद्ठभावों को डिनन्‍्हें 
वह अपनी वाणी हारा अभिव्यक्त नहीं कर सकता, कई प्रकार के 
इशारों से अभिव्यक्त करता है; उसी प्रकार साहित्यकार 
भी अपनी अन्तरतम, रहस्यमयी तथा अत्यन्त गम्भीर 
भावनाओं को एक मात्र इंगितों से ही प्रकट करता है। उसकी 
भाषा ऐसा रूप धारण कर लेती है जिसमें बहुत सी जगह इतनी 
व्यञ्जनाएँ ओतप्रोत हो जाती हैं कि अथे का निशय करना तक 
कठिन हो जाता है। उसकी एक बात एक तरुणी की दोनो ओर से 
नोकदार, बड़ी-बड़ी आँखों से कुछ कम सुन्दर ओर चतुराई भरी 
नहीं हं।ती, किन्तु आँखों की भाषा न सममभने वाले सूखे नीति वादियों 
के लिए उसकी कुछ भी महत्ता नहीं रह जाती | फिर भी भावुक व्यक्ति 
अपरूप भाव को रूप (भाषा) के द्वारा अभिव्यक्त करते समय वाणी 
की अनिव चनीयता का सदेव ही स्मरण रखता है। जिस प्रकार नारी 
की सुन्दरता लज्जा होती है, साहित्य की अबेचनीयता बेसी 
ही होती हैं। वह अनुकरणातीत है। वह अलंकारों का अतिक्रमण 
कर जाती हैँ, कभी. अलंकारों द्वारा आछन्न नहीं होती । 
अवबांग मनसागोचर को भाणा में बाँधने के लिए साहित्यकार 
को चित्र ओर संगीत का सहारा लेना पड़ता है। वाणी के द्वारा जो 
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नहीं अभिव्यक्त होता उसे चित्र के द्वारा उपस्थित करना पड़ता है। 


उपमा, तुलना तथा रूपक के द्वारा चित्रों के माध्यम से भाव ग्रत्यक्ष 
होते चलते है 


वे किसान की नहें बह की आँखें, 
ज्यों हरीतिमा में बैठे दो विहग बन्द कर पाँख | 


इन पंक्तियों में निराला ने जो चित्र दिया है वह अभिव्यक्ति की 
चित्रोपमता का बहुत ही सुन्दर उदाहरण है। इसके अतिरिक्त शब्दों 
मुहावरों ओर वाक्य-बिन्यासों में साहित्यकार संगीत का भी सहारा 
लेता है, क्योंकि संगीत के द्वारा शब्दों में बह जीवन जग जाता है जो 
किसी अन्य प्रकार से प्राप्त नहीं हो. सकता। निराला के कई गीत 
संगीत-प्राण होकर अधिक प्रवेगपूण हो उठे हैं, संगीत और कविता 
के सन्दर समन्वय के अनन्य गीत निराला की 'गीतिका” में संग्रहीत 
हैं। ताल, लय और गति के साथ बढ़ती हुई भाव-माधुरी मन को 
मुग्ध करने वाली है। उन गीतों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
उनका एक भी शब्द इधर-उधर कर देने से सारा सौन्दय ही नष्ट हो 
जाने की आशंका है। गीतों में भाषा की गठन और संगीत-मय स्वरों 
का चयन इतना सामअ्ज्जस्य-पूण है कि उसमें किसी प्रकार के व्याघात 
सहने की क्षमता नहीं । संगीत ओर काव्य का एक उदाहरण-- 


स्पशं से लाज लगी, 

अलक-पलक में छिपी छलक 

उर से नव-राग-जगी ! 
चुम्बन-चकित चतुदिक चशच्चल 
हेर, फेर मुख, कर बहु सुख छल 
कभी हास, फिर त्रास, सास-बल 
उर-सरिता उमगी | 
ग्रम-चयन के उठा नयन नव 
विधु-चितवन, मन में मधु कलरव, 
मौन पान करती अधरासव 
करठ लगी उरगी। 


८ 5 या 
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मधुर स्नेह के मेह ग्रखरतर 
बरस गए रस-निमेर भर-भर, 
उगा श्रमर-अंकुर उर-भीतर 
संसति-भीति भगी | (गीतिका) 
सज्जीत ने शब्दों में एक प्रकार की अथवाही मंकार उत्पन्न कर दी है 
जिसके द्वारा सहृदयों के हृदय तार मंक्त होने लगते हैं । सद्जीत रबरों 
में एक ऐसा मृदुल कंपन भरने में समथ है जो भावों को गति और 
चित्र को आकार देने में सहायक होता है । 
क्या हिन्दोस्तानी भाषा में इसी भाव का यह सद्जीतमय रूप 
प्रत्यक्ष हो सकता है ? हिन्दोस्तानी के विशारदों को चाहिए कि वे कर्म 
के क्षेत्र में, रचना के माध्यम से भाषा परिवतन का सवाल उठाएँ। घर 
के भीतर घुसे-घुसे केवल आडम्बर पूर्ण उपदेशों से भाषा ,में परिवतन 
नहीं हो सकता, यह घोर सत्य है। निराला ने बहुत ही सरल भाषा का" 
भी प्रयोग किया है-- 
वह आता-- 
दो टूक कलेजे के करता पछुताता पथ पर श्राता ! 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक 
चल रहा लकुटिया टेक 
मुट्ठी भर दाने को--भूख मिटाने को 
मेँ ह फटी पुरानी कोली का फैलाता -- 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 
साथ दो बच्चे भी हैं सदा हाथ फेलाए, 
बाएँ से वे मलते हुए पेट को चलते 
ओर दाहिना दया-दृष्टि पाने की ओर बढ़ाए | 
भूख से सुख ओंउ जब जाते 
दाता-भारय-विधाता से क्‍या पाते ? 
घूट आधुओं के पीकर रह जाते ! 
चाट रहे वे हर पत्तल कभी सड़क पर खड़े हुए, 
और मझपट लेने को उनसे कुत्ते भी हैं अड़े हुए । 


5३ हे ३३ 


निराला 


ठहरो अहो मेरे हृदय में हैं अमृत, मैं सींच दूँगा, 
अभिमन्यु जैसे हो सकोगे तुम, 
मे तुम्हारे दुःख में अपने हृदय में खींच लू गा / (परिमल) . 

में समभता हूँ कि हिन्दी भाषा का साधारण ज्ञान रखने वाला 
पाठक भी इस कविता के भाव ओर अथ को ग्रहण करने में समथथ 
होगा । यह बात दूसरी है कि नेताओं के लड़के-बच्चे जो अमेरिका 
तथा इंगलैन्ड में अंग्रेजी शिक्षा पाकर भारत में अँग्रेजी पत्र निकालने 
लगे हैं, उनकी समम में यह न आये, क्योंकि उन्होंने दुर्भाग्य से कभी 
हिन्दी का श्री गणेश ही नहीं किया | मनुष्य का विकास उसके आचार 
के, अनुकूल होता है; क्योंकि आचार यदि बीज है तो विकास अथवा 
विचार वृक्ष; आचार के अनुसार ही विचार का परिष्कार होता है। 
अतएव बीज (भाव) का विकास व्यक्ति की साधना-संस्क्ृति के आधार 
पर उसकी रचना शक्ति (भाषा) का विकास भी आधारित रहेगा, यह 
स्मरण रखना होगा । 

“व्यवहार में भाषा को भावों का माध्यम माना जाता है। किन्तु 
मुझे यहाँ एक सूक्ष्म संकेत करना है। भार अहण करना ओर भारवाही 
होना, यह दोनों दो बातें हैं । भरत ने रामराज्य का भार अहण किया 
था ओर गधा चन्दन का भारवाही होता है। ठीक उसी प्रकार भाषा 
जब भावाभिव्यक्ति के समय अपनी अनुरक्ति प्रकट करती दिखलाई दे 
तो उसे भारवाहिनी कदापि नहीं कहा जा सकता। बाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास अथवा तुलसी-सूर-मीरा की भाषा ऐसी ही है। वह जैसे 
उनके भावों को श्रहण कर कृतकृत्यता का ही अनुभव नहीं करती, 
पुलकित रोमाँचित हो-होकर इठलाती, बलखाती, बलैयाँ लेती चलती 
है। किन्तु उसे ही जब केशव, पजनेश आदि के सामने खींच-चसीटकर 
लाया जाता है तो वह बेचारी हॉफती, पसीना पोंछुती, किसी-किसी 
तरह उनके विचारों का बोर बर्दाश्त कर पाती है। निश्चित रूप से तब 
उसे भारवाहिनी की उपाधि ग्रहण करने को विवश होना पड़ता है। इस 
प्रकार भावों के माध्यम स्वरूप भाषा को दो कक्षों में रखा जा सकता है 
ओर उसे क्रमशः भावग्राहिणी तथा भाव-वाहिनी उपाधियों से 
अभिहित भी किया जा सकता है। 


हल रे ३०३० 


सहाशत्राण - 


एक प्रकार ओर है। नर-सिंह रूप में जैसे मनुष्य ओर सिंह की 
आकृतियों का एकीकरण है अथवा गणेश को मूर्ति में गज-मानव- 
सम्मेलन दृष्टिगत हं।ता है, किन्तु दशक की आँखों के आगे फिर भी यह 
सुस्पष्ट होते विलम्ब नहीं लगता कि कहाँ से कहाँ तक माननीय श्री हे 
ओर कहाँ से कहां तक सिंह अथवा हाथी की आकृति, उसी प्रकार 
कुछ कवियों में उपरिवर्शित भाषा के दोनों ही रूप मिलते हैं। आधु- 
निक कवियों में निराला जी की कविताओं में भाषा के उक्त दोनों ही 
रूप प्रथक-प्रथक प्रतीत होते है, उनके व्यक्तित्व का वासम्तिक विकास 
दोनों ही स्थानों में सुस्पष्ठ अतुभूत होता है। निश्चय ही सूर ओर 
विद्यापति की कूटोक्तियों के सहश भी उनके पद्‌ हैं, किन्तु उन्हें छोड़ 
देने पर भी सहृदयता की दृष्टि से बह न सूर के समीप आते हैं न 
बाग्वेदग्ध्य के अनुसार विद्यापति के निकट । सब मिलाकर उनकी 
भाषा-संस्कृति तुलसीदास से अधिक मेल खाती है ।-- 


( जानकी वल्लम शास्री-आचाय ) 


तुलसीदास ने रामचरित मानस, विनय पत्रिका, कवितावली 
आदि में विभिन्न प्रकार की भाषा का प्रयोग किया है। ( एक ही ऋृति 
में भी प्रसंग के अनुसार उनकी भाषा बदलती चलती है) ओर निराला 
सी ने भी परिमल, गीतिका, अनामिका, तुलसीदाप्त, बेला जैसे काव्य- 
प्रन्‍्थों में भाषा-सम्बन्धी अनेकानेक कोशल प्रदर्शित किए हैं । 


तुलसीदास की भाषा भाव-ग्राहिणी है। उनकी रचनाओं को 
पढ़कर पता चलता है. कि भावों का अनुसरण करती हुई भापा अपने 
आप बिना किसी प्रयास के प्रयुक्त होती गई है । इस प्रकार 
निराला ने भाषा की भी एक स्थतंत्र सत्ता प्रतिष्ठापित की है जो न 
केवल भावों का बरन्‌ अनुभूति का भी अनुगमन करती है। जिस 
प्रकार आत्मा की शुद्धि के लिये शरीर का भी आचार-शुद्ध होना 
आवश्यक है उसी प्रकार विचार की शुद्धि के लिए भाषा का संस्कार 
भी अनिवाये हैँ। नये नये भावों और विचारों को स्पष्ट करमे 
के लिए निराला ने भाषा के नये-नये प्रयोग सामने रखे हैं। उनकी 


भाषा की प्रयोगात्मकता ओर सांकेतिकता बहुत ही साथंक ओर 
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निराला 


सफल है । उन्होंने संस्क्रृत-शब्दों ओर समास पूर्ण वाक्यांशों का प्रयोग 
बड़ी सरलता से किया है-- 


किसलय-वसना नव-क्य-ल तिका 
मिली मधुर ग्रिय-उर तरु-पतिका 

में क्विटता का आरोप कदापि नहीं किया जा सकता | 
गद्य में भी निराला की भाषा बहुत ही अथवाही और प्रसंगा- 
नुकूल चलती है। सामाजिक वास्तविकता को अभिव्यक्त करने वाली 
परिस्थितियों के चित्रण में उनकी भाषा सब से अधिक बोध शील हो 
कती है। सारा चित्रण अपने चारों ओर के वातावरण के साथ 
सजीब हो उठता है--'उतरता बैसाख | खलिहान में, गेहूँ, जब, चना, 
सरसों-सटर ओर अरहर की रासें लगी हुई है । गाँव के लोग मड़नी 
कर रहे हैं। कोई-कोई किसान, चसार-चमारिन की मदद से, माड़ी 
हुई रास ओसा रहे है | धीमे-धीम पछियाव चल रहा है। शाम पाँच 
का वक्त | सूरज इस दुनिया से मेंह फेरन को हैं। एक जगह घने आम 
के पेड़ के नीचे, सब जगहों से ज्यादा लॉक रखी है--एक रास भी माड़ी 
लगी हुई--एक अच्छा पर्लेंग अर एक चारपाई पर लट्ट रखे सिपाही 
बख्तावर सिंह थैली से देयार क्रिया रखा दोडरा निकाल रहा है, पलेँग 
पर पटवारी लाला शहनाई लाल श्रीवास्तव खेतों की पेदावार लिख 
बहुत कुछ अंदाजन। देखने पर मालूम देता है, यह जमींदार 
का खलिहान है। जमीदार के खलिहान की बगल में पटवारी के खेत 
की लाक लगी है। जमीदार ने तीन बीघे का खेत पटवारी को दिया 
है। गाँव वाले जानते ऐ--क्यों दिया है। फिर भी लाला शहनाई लाल 
सी से ज्यादा दफे, जब गाँव आते हैं, रास्ता चलते गाँव वालों को 
बुलाकर कहते दँ--किसानों के अच्छे खेत से बीघा पीछे दो रुपए 
ज्यादा लगान उनके खेत पर लगाया गया है--पुलिस ओर जमीदार 
अपने बाप को भी नहीं छोड़ते ।- (चमेली नामक उपन्यास का अंश) 


ऐली ठेठ हिन्दुस्तानी भाषा लिखने में निराला की समानता 
आज का कोई दूसरा लेखक नहीं कर पाता। हर एक प्रयोग में एक 
नई शैली का निर्मोण करते चलते हैं। समय-समय पर हिन्दी-उदू 


“१ ३४-- 


महाप्राणु-- 


तथा हिन्दुस्तानी का मनमाना प्रयोग उनकी सब से बड़ी विशेषता है। 
पंस्क्ृत-गर्भित शब्दों का प्रयोग भी वे वहीं करते हैं जहाँ भाषा-भाव 
की सांस्कृतिक प्रतिष्ठा का उन्हें उन्‍्मेष करना पड़ता है, अन्यथा उनकी 
भाषा सहज-सरल ही होती है। अपने काव्य तुलसीदास” में निराला 
ने संस्कृत गर्भित शब्दों का काफी प्रयोग किया है, फिर भी उनकी शैली 
को संस्कृत-शेली कहना अनुचित है, क्योंकि शैली का निर्माण केवल 
शब्द-चयन से नहीं वरन्‌ अभिव्यक्ति के सम्पूर्ण गठन से होता है । 
वस्तुतः 'तुलसीदास? के छन्द की भाँति उनकी शैली भी एकद्म नवीन 
ओर निराला की निजी देन एवं नूतन प्रयोग है। 

, विभिन्न शैलियों के निर्माता निराला को किसी का भाषा 
सम्बन्धी उपदेश भला कैसे प्रिय हो सकता है ? 'जुद्दी की कली” तथा 
'राम की शक्ति पूजा! एवं 'कुकुरमुत्ता' ओर “बेला-नये पत्ते! का 
शैलीकार एक ही व्यक्ति है,--जानकर महान आश्चय होता है। संभव 
है कि आगे चलकर इन विभिन्न रचनाओं के एक ही रचयिता की इस 
विराट प्रतिभा से चक्तित होकर भाषा-विज्ञानी उन्हें कई रचनाकारों 
की रचनाएँ भी कहने लगें, जेसा कि कालिदास के अ्ंथों को लेकर लोग 
कुछ ऐसा ही कहने-सुनने लगे हैं। तब निराला अपनी अनेक शैलियों 
के रूप में अनेक व्यक्तियों के विधायक बनकर अपनी प्रतिभा को और 
अधिक व्यापक बनाते हुए भाषा-शैली की अनेकता का प्रतिनिधित्व कर 
सकेंगे। एक होकर सब में विहरण करने वाला कलाकार किसी की 
सिखाई रीति-नीति पर चलकर अपना विकास नहीं कर सकता | अस्तु, 
निराला ने भी राजनीतिकों की भाषा-सम्बन्धी संकुचित नीति की 
यदि उपेक्षा की तो ठीक ही है। 

* इस प्रकार हम देखते हैं कि भाव-भाषा सभी को लेकर निराला 
को बहुत बड़ा संघषे करना पड़ा है| निराला के साहित्य-प्रवेश के समय 
साहित्य में ललना की लुनाई की जो लहर परिव्याप्त थी उसकी जगह 
पर पुंस्व का ओजस्वी अविरत प्रवाह संचालि त करने में ऐसा संघषे 
उठ खड़ा होना भी स्वाभाविक था। काव्य की कोमल लघु लहरियो' 
के ऊपर समुद्र का ओजमय गजन-तजन स्थापित करने वाला काव्य 
कामिनी प्रेमियों का विरोधी बना तो इसमें आश्चये ही क्‍या है 
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भक्तिमय अवधी अथवा आसक्तिमय ब्रजभाषा की परम्परा में श्रपने को 
न खपा सकने वाला महाकवि निराला, खड़ी बोली के निर्माण का अग्रदूत 
बना ओर उसने अपने नये भावों की अभिव्यक्ति के लिए नई भाषा 
भी गढ़ी 4 पथ का निर्माण ओर उस पर प्रयाण दोनो काय उसे एक 
साथ ही. करने पड़े हैं। वस्तुतः कभी-कभी निराला ने अपनी शक्ति एवं 
सामथ्य से इतनी सँकरी गली से भी अपने को आगे बढ़ाया है कि 
लच्य-श्रष्ट व्यक्तियों को उसके द्वारा आगे बढ़ने में बहुत कठिनाई भी 
हुई है, ओर वे प्रायः निराला के विरोधी भी बन बैठे है । 

बद्रीनाथ ओर केदारनाथ के यात्री आज भी पथ की कठिनता 
की चर्चा चलाते हैं; पर भगवान शंकर की उस साहसिक सफलता 
का जो उन्होंने प्रथम बार इन स्थानों में जा कर पूरी की थी, इससे कुछ 
भी महत्व कम नहीं होता । यही हाल निराला की साहित्यिक यात्रा 
का भी है। खड़ी-बोली के साहित्य का व्यक्तित्व जिस भाषा-भाव 
की संस्कृति ओर मुक्त-चेतना पर निर्मित हुआ है, उसका निर्माण 
करते हुए निराला को अपने व्यक्तित्व का निमोण करना पड़ा है। कवि 
के ऐसे ट्विविधि निर्माण के परिणाम में जो साहित्य सामने आया है, 
उसमें हृदय एवं मस्तिष्क को अपार तृप्ति मिलती है, इसमें सन्देह 
नहीं। निराला का साहित्य एक ओर्‌ बुद्धि को चुनोती दैता है तो 
दूसरी ओर रसोत्सुक हृदय को अपूबव आनन्द भी देना उसी का 
काम है। उनका साहित्य 'वज्ञादपि कठोराणि म्दूनि कुसुमादपि, का 
अद्भुत उदाहरण है | जीवन का तीत्र आवेग, कला के पारदर्शी दहकते 
हुए हे ओर संघ के सात्विक चिह्न उनके साहित्य के प्राण- 
प्रहरी है । 

पिछले पचीस वर्षो' के इतिहास और विशेषकर दूसरे महायुद्ध 
ने निराला के साहित्यिक प्रयोगों का निष्कषष मानवता के सामने 
प्रत्यक्ष कर दिया है। फासिज्म ने राष्ट्रीयता के नाम पर सानव सन 
की दुबलताओं को तथा उसके अपने-पन को विराट रूप देकर संसार 
के सामने जो ध्वंसकारी रूप खड़ा किया उसमें सामूहिक संस्कार के 
परिष्कार की कोई योजना नहीं थी, अतः अपनी अन्‍्तनिहित 
कमजोरियों के कारण वह स्वयं नाश को प्राप्त हुआ । 'अपने 
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महाग्राण-- 


सांथ उसने संसार को भी जजर ओर हताश कर दिया है, किन्तु उसके 
विपरीत सामूहिक कल्याण की भावना से ओतप्रोत समाज़वाद सभी 
संघर्षों के बीच से निकलता हुआ संसार के सामने एक आदृश के रूप 
में उपस्थित हो गया है। ऐसा लगता है मानो निराला की कल्पना का 
मानत्र समता के आधार पर सम्पूर्ण भोतिक ओर नेतिक आधारों 
तथा मनुष्य की स्वाथ-पूण कमजोरियों को मिटाकर एक नये विश्व- 
राष्ट्र का स्वरूप निर्माण करने में व्यस्त है, उसकी योजना ओर 
अन्तश्चतना में मनुष्य के प्रकत-रूप को ग्रस्फुटित करने की शक्ति है। 
निराला का प्रारम्भ से ही यही उद्दश्य रहा है। आज के विश्व-जीवन 
का रुख देखकर यह बिना किसी संकोच के कहा जा सकता है कि 
निराला समाजवादी यथायथता के, कलात्मकता के जन्मदाता हैं, क्योंकि 
समाजवादी यथाथता निराला की ही भाँति देश की सीमाओं का 
बन्धन स्वीकार नहीं करती । 
भारत की समाज-व्यवस्था ग्राम-केन्द्रित ओर कुटुम्ब-केन्द्रित 
है। इसलिए यहाँ का साहित्यकार जब तक इस ओर से उदासीन 
रहेगा तब तक वह जन-साहित्य का निर्माण भी नहीं कर सकता। 
निराला ने सबसे पहले इस तत्व को पहचाना ओर जनता से अपना 
संपक स्थापित किया। बेला! ओर “नये पत्त”! की कविताओं की 
परिस्थितियाँ ओर पात्र प्रायःम्रामीण है । इस प्रकार की कल्ला का निर्माण 
तभी संभव होता है जब लेखक साधारण जनता के बीच में रहे, और 
उनसे तादात्म्य का बोध करे | निराला ने जनता के जीवन-संघष में 
भाग लिया है । युद्ध के समय वे पँजीवादी समाज के खिलाफ बराबर 
लिखते रहे हैं, और ऐसे समाज को प्रोत्साहित करते रहे हें जिसमें 
जनता स्वयं अपने भाग्य का विधायक बनती है । उनका साहित्य युद्ध- 
काल में जनता के दुश्मनों के विरुद्ध अस्त्र का काम करता था, ओर अब 
समाजवादी समाज की स्थापना में सहायता पहुँचा रहा है । 
मानवीय श्रम की महत्ता निराला के जीवन और कला का 
प्रधान आधार है, क्योंकि उनको जीवन पयन्‍त देनिक जीवन-यापन 
की समस्या को लेकर श्रम-साथना करनी पड़ी है | ये मनुष्य के 
स्वच्छन्द-श्रम की बहुत बड़ी महत्ता मानते हें, किन्तु हमारे देश में 
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निराला 


अभी श्रमशील व्यक्ति को समाज-निर्माण पर सोचने का भी 
अधिकार नहीं मिला, ओर ऐसी स्थिति में यहाँ का श्रम जीवन का 
अभिशाप बन गया है, किन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि जिस साहित्य 
का निर्माण सादित्यकार के श्रम के क्रम से हुआ है वददी सच्चा साहित्य 
है । निराला ने अपने जीवन की चेष्टाओं ओर व्यवहारों से श्रम को 
सहज स्वाभाविक बनाकर उसे कल्वा का रूप दिया है, इसी कारण आगे 
आने वाले भविष्य में उनके साहित्य का मूल्य ओर महत्त्व उत्तरोत्तर 
बढ़ता ही जायेगा। गुलाम ओर रूद़िग्रस्त समाज में कलाकार अपने 
को सबसे अधिक तब व्यक्त करटा है जब वह समाज से लोहा लेता 
है, उसके अनुवित नियमों और भूठी नैतिकता को मानने से इन्कार 
कर देता है, और पेजीपतियों के सहारे चलने वाली राष्ट्रीयता का विरोध 
कर के जनसाधारण का स्व॒र ऊँचा करता है। निराला ने यही किया है। 
यथाथ का आधार ओर क्रान्तिकारी रोमाँचकता का समन्वय निराला 
के श्रम-सिद्ध जीवन की साहित्यिक सफलता है, क्‍योंकि समुदाय के श्रम 
में समान भाग लेना उन्हीं के जीवन का सौभाग्य रहा है। निराला का 
काव्य-यक्तित्व वह सक्रिय माध्यम है, वह उत्स है, जिसके द्वारा इस 
युग की कविता नाना रूपों में निश्चित होती रही है। 5 

सन ४६ की परिवर्तित परिस्थितियों जीवन के कठिन संघष मय 
धरातल पर खड़े होकर निराला ने किसानों ओर मजदूरों के उत्साह को 
बढ़ाने की पूरी चेष्टा की है। उन्होंने अपनी सम्पूर्ण शक्तियों के साथ 
जीवन के नव-निर्माण को आबाज उठाई है ओर उसे एक ऐसा 
सांस्कृतिक बल प्रदान किया है जो और किसी से संभव नहीं हुआ। 
छायावादी कवियों में केवल निराला ही ऐसे हैं जिनकी व्यक्तिबादी 
भावुकता पचाप्त वर्षो के जीवन-दशन के पश्वात युग-भावना से अभिभूत 
होकर धीरे धीरे सामाजिक तादात्म्य में परिणत हो गई है। वे किसी 
को अपने से अलग रखकर नहीं देख सकते; उन्हें लगता है वे सबके 
ओर सभी उनके हैं । इस सामूद्दिक चेतना के विकास के लिए निराल। 
ने कारण भी उपस्थित किए हैं। मानवता के विकास-पथ की चरम 
परिणति दिखलाई है, जहाँ पढुँच कर उनका कवि इस सामाजिक बोध 
का अनुभव कर पाया है-- 


है परम 


महाप्राण-- 


वेदों का चर्खा चला, 

सदियाँ गुजरीं। 

लोग बाग बसने लगे, 

फिर भी चलते रहे। 

गुफा श्रों से घर उठाये | 

ऊँचे से नीचे उतरे। 

भेड़ों से गाये रखीं। 

जंगल से बाय और उपवन तैयार किये | 
खुली जबाँ बंधने लगी । 

वैदिक से सँवर-दी भाषा संस्कृत हुई | 

नियम बने, शुद्ध रूप लाये गये, 

अथवा जंगली सभ्य हुए वेशवास से । 

कष्टे कोस ऐसे कटे । 

खोज हुई, सुख के साधन बढ़े-- 

जैसे उबटन से साबुन । 

वेदों के बाद जाति चार भागों में बँटीं, 

यही रामराज है | 

बाल्मीकि ने पहले वेदों की लीक छोड़ी, 
छन्दों में गीत रचे, मन्त्रों को छोड़कर, 
मानव को मान दिया, 

धरती की प्यारी लड़की सीता के गीत गाये । 
कली ज्योति मे खिली 

मिट्टी से चढ़ती हुई । 

“वजिनस्वैल', गुड अ4', अब के परिणाम हैं । 
कृष्ण ने भी जमी पकड़ी, 

इन्द्र की पूजा की जगह 

गोबधन को पुजाया; 

मानवों को, यायों- और बैलों को मान दिया । 
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निराला 


हल को बलदेव ने हथियार बनाया, 
कंधे पर डाले फिरे । 
खेती हरी भरी हुईं । 
यहाँ तक पहुँचते अभी दुनिया को देर है । 
दुनिया अभी इस समाजीकरण पर नहीं पहुंची पर कवि तो समाज 
का अगुआ होता है, इसलिये उसने इसका ग्रहण स्वीकार कर लिया है। 
यह कोन नहीं जानता किजो कविता वेदों में है वह उपनिषद्‌ में 
नहीं, ओर जो सोलहवीं सदी में थी वह अब नहीं, आज नहीं। इसी 
प्रकार जो साम्राज्यवादी युग में थी, वह इस समाजवादी युग में नहीं 
हो सकती। ऊपर की कविता में काव्य के समयानुसार परिवर्तित 
होते चलने की बात पर निराला ने जोर दिया है ओर स्वयं अपने 
काव्य को युग की आवश्यकताओं के अनुसार मोड़ा है। निराला ने 
अपनी नवीन कविताओं में जनता के जीवन की सामाजिक; 
राजनीतिक ओर मानसिक अवस्थाओं का १रिपूण चित्रण किया है। 
जो लोग निराला की पूववर्ती कविताओं के प्रेमी हें उनको 
उनको परवर्ती कविताएँ बहुत महत्वपूण नहीं लगतीं, पर सम्भवतः ऐसे 
महा नुभावों के पास जीवन की गत्यात्मकता और परिवतनशीलता का 
भो महत्व नहीं हो सकता यह प्रत्यक्ष है कि जीवन का मूल्य परिवर्तित 
होता चलता है। जो भारत सन्‌ २० में था वह सन्‌ ४३ में नहीं रहा 
साहित्य में भी परिवतन प्रत्यक्ष है । महाकवि की क्षमता इसी में है कि 
वह किसी एक युग का प्रतिनिधि न होकर युग-युगों का प्रतिनिधि होता 
है । जीवन को सामाजिक दशा की स्थिति में विकसित करने की क्षमता 
बहुत ही महत्वपूर्ण ओर प्रगतिशील मानी जाती है । ऐतिहासिक विकास 
को आत्मसात करना ही जीवन की सबसे श्रष्ठ चेतना है। परिवतित 
जीवन के फलस्वरूप उत्पन्न हुए नये-नये जीवन के मूल्यों ओर मानों 
को अपनाते चलना ही तो मानवता के उत्तरोत्तर विकास का रहस्य है । 
निराला ऐसे ही विकासशील कवि हैं क्‍योंकि उनकी श्रनुभव-शक्ति बहुत 
तीत्र और उनकी सहानुभूति बहुत व्यापक है। जितनी शक्ति और 
सजगता के साथ उन्होंने छायाबादी भावधारा का उपयोग किया, उतनी 
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महाआश-- 


ही सामथ्य के साथ वे प्रगतिशील स्फूर्तियों का भी उपयोग कर रहे हैं। 
जीवन के साथ-प्ताथ चलने का उनका साहित्य-स्वभाव है। 

आधुनिक काव्य का शैशत-योवन और प्रोढ़ रूप निराला की 
नेखनी के समय सइयोग से परियू!ं हुग्ना है, उनको प्रचंड प्रतिभा ने 
इसके स्वरूप को संजोया और उसका! झूंगार किया है। छायावादी 
ओर प्रगतिबादी दोनों युगों के वे बहुत ही बलिट्ट कलाकार हें, क्‍योंकि 
दोनों युगों की मूल विशेषताएँ उनके काव्य में निदित हैं। छायायुग की 
प्रगतिशील शक्तियों का उभार उनकी कविता में सबसे अधिक पावा 
जाता है। अनुभव के साथ चिंतन का महत्व काव्य में सबसे पहले 
निराला ने स्वीकार किया | विशेष प्रकार की काव्य प्रक्रिया ओर नई 
शेली की नई टेकनीक निराला की मलिक देन है क्योंकि उनका मनन- 
चिंतन अथवा दशन किसी अध्ययन का परिणाम नहीं बल्कि एक 
अनुभूतिजन्य विवेक है। वे कभी दशन को काव्यवद्ध नहीं करते वरन्‌ 
अनुभूतियों को दाशनिक रेंग देने की चेष्टा करते हैं। पंतजी 
'युगवाणी' में दशन को काव्य-रूप देने की कोशिश में कवि का आधार 
अनुभूति ही खो बैठे, पर निरालाजी ने कभी ऐसा नहीं किया क्योंकि 
कवि के लिए यह आवश्यक है कि उप्तकी अनुभूति-शक्ति व्यापक ओर 
विस्तृत हो । निराला ने कभी एक भी शब्द का प्रयोग अपनी 
मानसिक बोधवृक्ति के आधार पर नहीं किया, उनके शब्द-शब्द 
में अनुभव का सार भरा पूरा है। शब्दों का सार जीवन के अनुभव 
के बाद ही संगठित होता है, निराला ने इसे कभी नहीं भुलाया। 
उनकी शब्द-शक्ति अत्यन्त प्रबल ओर आवेगमयी है। अनुभूति के 
तीतज्र प्रभाव का निद्शन निराला के मुक्त छन्दों में प्रत्यक्ष है, और 
आज का तो छन्द ही मुक्त छन्‍द बन गया है। पर निराला ने 
इसका प्रयोग आज से करीब तीस वष पहले ही बड़ी सफलता के 
साथ किया । आज भी भावानुकूल प्रभावोत्पादकता और उसके 
अमुप्तार गति-लय ओर प्रवाह को मुक्त-छन्द में संयोजित करने की' 
क्षमता उन जैसी किसी दूसरे में नहीं । 

ध्याशय यह कि दाशनिक चेतना के साथ यथार्थ अनुभूति का 
बोध निराला के काव्य की सब से बड़ी विशेषता है। भावात्मक 
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निराला 
स्थितियों के साथ स्तव॒र-सामव््जस्य के द्वारा चित्रात्मकता का उद्घांटन 
उनकी अपनी निजी कला है। “विधवा', 'मिछ्ुक' शीषक “'परिमल” की 
कविताओं में कवि ने एक चित्र खड़ा किया है जिससे उसकी 
अनुभूति स्वतः सप्राण हो उठती है। “बादल राग”, वह तोड़ती पत्थर 
में पंजीवादी सभ्यता के जिन रूपों का चित्रण निराला ने किया है, 
सम्पूण छायायुग में वेसा चित्रण खोजने पर भी नहीं मिलेगा । 
निराला ने अनुभूतियों की व्यापकता के साथ उनकी अभिव्यक्ति के 
विधान भी आविष्कार किये हैं, इसलिए उनकी भिन्न-भिन्न अनुभूतियाँ 
भिन्न-भिन्न प्रकार से अभिव्यक्त हुई हें। अनेक प्रकार के ऋलात्मक 
विधान उनकी प्रतिभा की उच्चता के उदाहरण ही तो हैं। बीच-बीच 
में बाक-विदृग्धता, वाक- समावेश ओर हास-व्यंग मानो उनकी 
अपनी चीज है । 'कुकुरमुत्ता' में हास-उयंग, नये विधान ओर उपमान, 
सानसिक परिवतन के अनुरूप भाव-भाषा में परिवतन, युग की समस्त 
दशाओं की पकड़ बड़े ही रोचक ढंग से कवि ने अभिव्यक्त की है। 
अथगत अधिकार की बन्दी मानवता का यह चित्रण अपने ढंग का 
अनोखा ओर आकबषक हे । 

दूसरे महायुद्ध के बाद से उनकी सामाजिक चेतना में ओर भी 
तेजी आ गई है, यों वे प्रारम्भ से ही बहुत सज़ग कलाकार रहे हैं। 
इस युग की विषम ओर स्वाथ-पूर्ण अनुभूतियों ने उनकी कला को भी 
परिवर्तित किया है और शायद्‌ इसीलिए युगप्रवतक विशेषण भी 
उन्हीं के लिए ठीक बैठता है। आज की विषमता ओर नारकीयता 
से उत्तेजित भावों को निराला ने अपनी नई कविताओं में सँजी$र 
युग के सामने उसके वास्तविक स्वरूप को खड़ा करने में पूरी सफलता 
पाई है। “'बेला' और "नये पत्ते”! की कविताओं में नैतिकता, नीति ओर 
सामाजिकता के ढोंग का जो भंडाफोड़ निराला ने किया है, वह उनकी 
निर्भीकता ओर काव्य-शक्ति दोनों का परिपुष्ट प्रमाण है । ; 

युग की यथाथ समस्याओं के स्पष्टीकरण और उनके समाधान 
के अनुसंधान में यथा्थ शैली भी अनिवाये हो उठती है, चाहे वह 
किसी को भली लगे या बुरी। निराला ने इन कविताओं में एक प्रोढ़ 
यथाथ शैली को अपनाया है। 'प्रेम-संगीतः और "गर्म पकोड़ी” जैसी 


मर्हा प्रो ण--- 
कविताएँ इस युग की अमर रचनाएँ हैं। “गर्म-पकोड़ी' में बर्ग-प्रियता 
झौर वर्ग-संघष की भावनाओं को लेकर जिस बर्ग-चेतना की ओर 
कवि ने संकेत किया है, वह आज के जीवन की सब से बड़ी समस्या 
है। फिर भी इन कविताओं को महत्वहीन मानने वाले आभिजात्य के 
उपासक पॉजीपतियों की कमी नहीं। जो भी हो, जिस कलात्मक 
उत्कर्ष के साथ निराला ने इन कविताओं में युग की प्रखर ओर प्रत्यक्ष 
प्रवृत्तियों का चित्रण किया है, उस जोड़ की कला के वे एकमात्र नायक 
हैं। अनुभूति के सामाजिक होने पर उसका वस्तून्‍्मुखी हो जाना 
रवाभाविक होता है क्योंकि केवल कल्पना के बल पर समाज का चित्रण 
संभव नही हो सकता, इसलिए कवि को समाज के बीच से प्रतीक के 
रूप में कुछ वस्तुएँ चुनना आवश्यक हो उठता है ओर सम्भवत 
स्वस्थ काव्य के लिए इतनी बस्तुमत्ता अनिवाय भी है। कुकुरमुत्ता 
गर्म पकोड़ी, बाद्यन का लड़का, रानी ओर कानी, खजोहरा आदि ऐसे 
ही प्रतीक हैं जिनको लेकर निराला ने अपनी मुख्य-प्रतिभा को 
शब्द-स्वरूप दिया है। ये प्रतीक रबय॑ं काव्य के विषय न होकर केवल 
युग की समस्याओं के काव्य-पर्याय हैं ।यदि समस्याओं को लेकर 
उन्हें ज्यों का त्यों विश्लेषित किया जाता तो वह काव्य न होकर 
कुछ ओर होता, पर निराला सबसे पहले कवि तब बाद में कुछ 
ओर हैं । 

इधर की कविताश्ों में निराला ने एक प्रकार का विशेष रचना- 
कीोशल ओर भी दिखाया है.। जगह-जगह पर विरोधाभास, विस्मय- 
जनक प्रयोग, सहसा भावोत्तेजन में उन्होंने कमान्न हासिल किया है। 
आर विट के बिना तो वे चल ही नहीं सकते । काव्य,की ऐसी विशिष्टता 
उनमें एकद्स से नहीं जगी, वे शुरू से ही इस ओर उन्मुख रहे हें । 
सन्‌ ३७ की लिखी कविता “टँठ” में उनकी इस कला का बीज रूप पाया 
जाता है, जिसका विकास अब पूर्ण हुआ है-- 


ठूठ यह है आज। 
गई इसकी कला, 
गया है सकल साज | 


बल्लश दि पीता 


निराला 


अब यह बसंत से होता नहीं अधौर 
पललवित झ्रुकता नहीं अब यद्द धनुष ] 
कुसुम से काम के चलते नहीं हैं तीर, 
छॉह में बैठते नहीं पथिक आह भर, 
मरते नहीं यहाँ दो प्राणियों के नयन नीर, 
केवल बृद्ध विहय एक बैठता कुछ कर याद ! 
इसके अतिरिक्त 'परिमल? से लेकर “अशिमा' तक अन्य अनेक 
एसे उदाहरण हैं। काव्य में ऐसे प्रभावों का उत्पन्न करना बहुत कठिन 
होता है, क्योंकि इसके लिये काव्य-प्रतिभा के साथ-साथ आलोचक 
की तथ्यपूण मनीषी भी आवश्यक होती है। निराला में दोनों का 
समन्वय पाया जाता है। “नये पत्ते! में उनकी यह कला अपसे चरम 
विकास को छूती है, क्योंकि इसमें निराला के व्यंग का विशेष विकास 
ओर प्रकाश सामने आता है। हल 
व्यंग की सृष्टि साहित्य में सदेव प्रायः दो कारणों से 
होती है--एक का कारण व्यक्तिगत होता है तो दूसरी का आधार 
सामाजिक स्थिति रहती है। पहली में व्यक्ति पर आजक्ष प रहता है 
तो दूसरी में समाज पर। कहना न होगा कि निराला का व्यंग 
व्यक्ति पर न होकर समाज पर ही रहता है; व्यक्तिगत ईष्या-द्वष 
को लेकर साहित्य में ठयंग-वमन करने वालों में भगवतीचरण वमा 
अग्रणी हैं तो समाज पर कठिन व्यंग बोछार करने वालों में 
निराला सबसे आगे हैं। भगवती चरण वर्मा की कविता 'राजा साहब 
का वायुयानः ओर निराला की कविता 'राजा ने अपनी रखवाली 
की? के तुलनात्मक अध्ययन से यह बात स्पष्ट है। पूँजीवादी 
सभ्यता के दुष्परिणाम ओर राजनीतिकों की ढ़ोंगी मनोरृत्ति तथा 
समाज को अपरिणामदर्शी कृत्रिम नेतिकता निराला के व्यंग की 
मूलाधार है।जीवन की विपज्न स्थिति ओर मानवोचित साधारण 
अधिकारों के अपहरण को अनभूति से निराला के लिए व्यंग एक 
स्वाभाविक प्रक्रिया सा हो उठा है, किन्तु भावुक उत्तेजना को दबाकर 
उन्होने एक तटस्थ परीक्षण करने के बाद दी व्यंग का डपयोग किया 
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है| उनके व्यंगो में स्वच्छ निर्वेयक्तिक भावधारा का प्रखर प्रवाह 
घड़ी शान से इठलाता चलता है जिसमें व्यक्तिगत राग-हव ष की 
कोई गंध खोज सकना नितान्‍्त असंम्भवं है। उनके व्यंगों के 
उपादान कभी कम नहीं पड़ते, क्‍योंकि समाज के साथ वे स्वयं निरन्तर 
गतिशील हें । 

यह ठीक है कि नेता, ब्राह्मण, पुरोहित, पजीपति, शासक ओर 
पद्वीधर, तथा शोषक सभी. उनके व्यंग़ों के शिकार बने हैं, किन्तु 
उनका लक्ष्य व्यक्ति न होकर सब जगह समाज ही रहा है, यह निर्विवाद 
है। 'नये पत्त” पढ़कर मैंने कहा- +नराला जी इसमें तो आपने किसी 
को नहीं छोड़ा, प्रायः सभी प्रकार के व्यक्तियों पर आक्ष प किया है । 
“बापू यदि तुम मुर्गी खाते, वाली कविता का रहस्य अब मरी समम में 
आगया! । निराला जी ने तुरन्त उत्तर दिया-क्या कहूँ तुम भी ऐसी 
बात कहते हो, वहाँ व्यक्ति का प्रश्न नहीं, क्योंकि मेरे सामने कविता 
लिखते समय व्यक्ति कभी नहीं आता, मैं तो पूरे समाज़ को देखता हूँ। 
व्यक्ति से मुझे लेना एक न देना दो । इसीलिए मुर्गीवाली कविता मैंने 
अपने किसी संग्रह में नहीं दी। याद रखो व्यक्तिगत व्यंग और आक्तेप 
करना भांड़ों का काम है, में भांड नहीं कवि हूँ | यह ठीक है कि लालच 
में आकर भांड़ स्तुति भी करता है, गांधी पर बहुत सी कविताएँ इसी 
तरह की लिखी भी गई है, पर मैंने न स्तुति की न व्यंग लिखा। हाँ 
देश की राजनीतिक प्रगति से मुझे संतोष नहीं रहा ओर उसकी पोल 
का ढोल मेंने अवश्य बजाया है। 

वास्तव में निराला जी के ये शब्द उनके स्वभाव और हृदय को 
व्यक्त करने वाले हैं। इतनी बड़ी प्रतिभा का व्यक्ति कभी व्यक्तिगत 
बातों की प्रतिक्रिया से काव्य-प्रेरणा अअहण नहीं कर सकता, क्‍योंकि 
केवल संपक में आने वाले व्यक्तियों की कथा कहना ही उसका उद्दश्य 
कभी नहीं हो सकता, वह तो सम्पूर्ण समाज का संरक्षक ओर सन्देश 
बाहक होता है। सामाजिक कुरीतियों ओर जीवन-व्यापी शठताओं 
के प्रतीक, व्यक्ति रूप महापशुओं ने यदि निराला के व्यंगों मे 
व्यक्तिगत आक्षपों की आरोपना की तो इसमें किसी को आश्चय नहीं 
दोना चाहिए । 


निराला 


निराला के निकट संपक में आने वाले भली-भाँति जानते हैं 
कि वे अपने व्यक्तिगत जीवन में बहुत ही सहज-सरल और अत्यरंत 
उदार हैं।पर समाज ओर संसार के ढोंग भरे नीति-अंश पर वे 
प्रारम्भ से ही व्यंग करते चले आ रहे हैं, यह भी उतना ही सत्य 
है। उनके दूसरे उपन्यास अलका! में जो प्रथम महायुद्ध के बाद 
प्रकाशित हुआ था, समाज के प्रति बहुत ही कट व्यंग पाए जाते हैं । 
'सुराज” का अथ न जानने वाले किसानों के साथ भारत में जो अत्या- 
चार जमीदारों ने, शासकों ने तथा सरकार से मिलकर जनता का 
रक्त चूसने वाले समाज के पंडों ने किया है ओर करते जा रहे हैं, 
उसका चित्रण निराला ने स्पस्ट रूप से इस उपन्यास में किया है। 
उस युद्ध में पूँजीपतियों की लोलुपता और साम्राज्यवादियों की अधि- 
कार पिपासा के लिए निरीह तथा श्रमजीवी जनसाधारण को जो पीड़ा 
पहुँचाई गई थी उसका विरोध करने में निराला कभी पीछे नहीं 
रहे | किन्तु इस ह्वितीय महायुद्ध की विभीषिका उससे शतशः भयानक 
होकर आई ओऔर तब निराला को अपने व्यंग और भी तीखे करने 
पड़े तो कुछ अस्वाभाविक नहीं । 

आज का संसार श्रेणियों में विभाजित है। वर्ग-संघर्ष का रूप 
आज जीवन में, राजनीति में, समाज में--परिणामतः साहित्य में 
भी तीत्रतर हो उठा है। प्रायः सभी साहित्यकार भी किसी न किसी 
दल का आश्रय ग्रहण करने के लिए बाध्य हैं; यदि स्वतः वे ऐसा नहीं 
भी करना चाहते तो उनपर तरह-तरह के राजनीतिक दबाव दिए 
जाते हैं। भारत का राजनीतिक घातावरण और भी दूषित और 
स्वाथंगत है। निराला ने इसीलिए यहां के नेताओं की भी खासी खबर 
ली है, उनका विरोध किया है । कॉमग्रेस की नीति में पूँजीपतियों का 
प्राधान्य निश्चय सब को बुरा लगता है, पर निराला को छोड़कर किसी 
अन्य कवि में उसके विरोध में खड़े होने का साहस नहीं हुआ | सब 
लोगों को आशा थी कि द्वितीय महायुद्ध के बाद सामान्य जनता के 
हितों के लिए भारतीय नेता लोग भी प्रयत्नशील होंगे, पर यह आशा 
पूरी नहीं हुई और कॉग्रेस ने समूह को छीड़ कर दलगत अधिकारों 
की रक्षा में, पँजीपतियों की सहायता में अपने का समाहित कर दिया 


अल १ ५७०- 
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ओर स्वभावतः जनता को क्रान्ति की अपेक्षा सममोतों के अनुकूल 
उपदेश देना शुरू कर दिया। ऐसी स्थिति में निराला जैसे जन-प्रेमी 
कलाकार का देश के वातावरण के प्रति व्यंग अवश्य ही उचित 
कहा जायगा । 

यह बड़ी ग्लानि ओर लज्ना की बात है कि देश के राजनीतिक 
जीवन में अभी तक कोई गुणगत परिवदन नहीं आया, केवल 
परिणामगत परिवतन का नाटक चल रहा है। देश के जीवन में क्रारि 
ओर रक्षणशीलता का इन्द्ग साहित्य में भी प्रयत्त है। असम्पूण और 
जड़ता ग्रस्त जीवन को मर्माहत करने के लिए साहित्यकार बाध्य है । 
भारतीय जीवन में आज जैसी विषमता कभी नहीं थी ओर फिर 
इस विषमता में साहित्यकार की स्थिति और भी भयानक हो गई है। 
राजनीतिक उसे अपने प्रचार का साधन बनाना चाहते हैं, पँजीपति 
उसे अपना पिट्ट_ बनाना चाहते हैं, समाज में उसकी अपनी 
कोई स्थिति नहीं । न तो वह प्रथमवर्ग की तरह सख से अपना जीवन 
व्यतीत कर सकता ओर न वेबशों की तरह भीख माँग सकता। 
उसे इन दानों के बीच में पिस पिस कर जीना पड़ता है। 

एक युग था, जब वाल्मीकि और व्यास ने संसार से विलग रह 
कर अपने काव्य की सृष्टि की थी, किन्तु आज बेसा सम्भव नहीं है 
क्योंकि कलाकार को विश्व के तुमुल संग्राम ओर सक्कष का सामना 
करना पड़ता है। कालिदास के काव्यों में साधारण जीवन-यापन की 
असुविधाओं का दुख बहुत कम चित्रित हुआ है, क्‍योंकि उस समय 
आज की तरह अन्न ओर वख्र का अभाव नहीं था और न एक दूसरे 
के शोषण का ही इतना आधिक्य था। तुलसीदास के काव्य में भी अन्न- 
वस्र की इतनी पीड़ा नहीं मिलती, वह अवस्था भिन्न थी, समाज का 
अन्तर उतना प्रगाढ़ नहीं था। दो संस्कृतियों के घात-प्रतिधात के परि- 
णामस्वरूप जनता का हृदय छुब्ध था, जिसका संकेत तुलसी के काव्य में 
पाया जाता है। आशय यह कि अपने युग की चेतना का निद्शन उस 
समय के काव्य में आवश्यक .ही नहीं अनिवाये भी होता है। जो 
कलाकार अपने युग को छोड़कर कल्पना परिचालित एवं परिश्रम- 
साध्य कला निर्माण करता है, उसकी कृति शुष्क ओर निर्माण रहती 


ली मलक, श८-- 
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है। निराला के साहित्य में युग इस रूप स व्याप्त है कि उसे युग-दशन 
की भी उपाधि दी जा सकती है। उसमें जाति, श्रेणी तथा दल का विभाजन 
नहीं, वह सब के लिए समान रूप से सुखकर ओर सुलभ है। साहित्य 
का यही स्वभाव आ।र साहित्यकार की यही साधना है। 

जिस समय समाज में पंजीपति ओर श्रमिक के जीवन में 
इतना अन्तर नहीं था उस समय राष्ट्रीयता का समावेश काव्य में शोभा 
भी देता था, पर आज का कवि यदि गुप्त जी की 'भारत भारती” या 
माखनलाल जी की फूल की चाह” लिखे तो उसे बेझ॒रा राग ही कहना 
उपयुक्त होगा । आज का साहित्य राजनीतिक स्थिति के सुधार के लिए 
शाशक से प्राथना नहीं करता, ईश्वर का आधार नहीं खोजता बल्कि 
समाज की भीतरी तह में बैठकर विद्रोह की आग भड़काता है और 
अधिकारों की माँग सामने रखता है--उन्हें अपने बल से ग्रहण करता 
है। भारत में किसान ओर मजदूर समाज के विशेष अंग हैं ओर उन्हीं 
को इस कुहाछन्न अवस्था का शिकार भी बनना पड़ता है, अस्तु उनके 
जीवन में प्रवेश करके कलाकार उनके भीतर वतमान अव्यवस्था को 
तोड़ फेंकने की शक्ति जगाता है । निराला ने भी यही किया है। उनका 
साहित्य इनकी समस्यायों को अपनाकर एक नवीन उत्साह भरने की 
चेट्टा करता है आर इनके विरुद्ध बालों पर व्यंग करता है, जो श्लाध्य 
है । आज के साहित्यकार का यही युग धर्म है। 

कलाकार के सम्मुख सारा युग उपस्थित है वस्तुतः उसकी 
अभिव्यक्ति में युग-सत्य का निहित न रहना असम्भव है । इसी युग- 
भावना को निर्माण की शपथ मंगल से मंडित करता हुआ साहित्यकार 
अपना सजन करता है। ऐसा न करने से उनके साहित्य का कुछ 
महत्व नहीं रह जाता है । आज की स्थिति मं - संक्रान्ति काल में यदि 
साहित्यकार की मनःस्थिति न बदली तो वह ऊनता का प्रतिनिधि 
नहीं बन सकता, साहित्य का इतिहास इसका साक्षी हे।आज के 
साहित्य में स्वाशिम अतीत का रुदन ओर प्रणय-कल्पना तथा भगवत- 
भजन का हढोंग हास्यास्पद लगता है। आज तो इस बात की आव- 
श्यकता है कि साहित्य भी युग के स्वर के साथ स्वर मिलाकर सारे युग! 
को--युग की सामाजिक अ्रवस्था को शअआगे बढ़ावे। निराला ने अपने 


महांप्रांण-- 


साहित्य में इस ज्वलन्त सत्य फी कभी उपेक्षा नहीं की इस कारण वे 
युग के प्रतिनिधि रहे हैं और हैं । आज का समाज निराला के साहित्य 
से अपनी गति की प्रेरणा प्राप्त करता हुआ आगे बढ़ रहा है, इससे 
बड़ी सफलता किसी और तरह सम्भव नहीं । 
जिस प्रकार एक दिन नीत्शे ने क्रिश्चियन मत के बचे हुए “नीति! 
भाग पर खुलकर घावा बोला था उस प्रकार निराला ने देश की 
प्ीति! पर धावा बोला है। यहाँ की राजनीति में गाँधी जी के प्रभाव से 
जो थोथी नैतिकता का आवरण पड़ गया है उसे निराला ने अपनी 
कलम की नोंक से फाड़ने की पूरी कोशिश की है, क्योंकि गाँधी ने प्रायः 
अकाल-भूकस्प को इश्वर का क्रोध कह कर उसे जनता के गले मढ़ने 
की नीति से मनुष्यों में एक प्रकार की असमथता भरने की जो चेष्टा 
की वह इस दीन देश के काम की नहीं रही | बह ईश्वर जो जनता 
को पुरस्कार देता है, दन्ड देता है ओर जिसके उद्देश्य बिलकुल मनुष्यों 
के समान राग-द्वोष परिचालित हैं उसकी उपेक्षा आवश्यक है, क्योंकि 
ऐसा ईश्वर मानवीय दुबलताओं का प्रतीक मात्र है। ऐसे व्यक्तिगत 
ईश्वर की विदा के साथ आदमी की पातकी होने की सम्भावनाएँ भी 
उठ जायगी और परलोक की चिंता छोड़कर वह इस लोक की सफलता 
के लिए अपना सारा पुरुषाथ लगाने का आदी बन जायगा। ईश्वर के 
नाम पर मनुष्य की स्वतंत्रा का अपहरण भी न हो सकेगा और विधि- 
निषेध के कृत्रिम ढंग अपने आप ठहर जायेंगे। राजनीति में ईश्वर का 
पचड़ा लगाना उचित नहीं, नीति का उगाना उचित नहीं। अपने 
जीवन का ध्येय मनुष्य को स्वयं निश्चित करना चाहिए न्ञनाक़ि किसी 
स्वग में बैठे ईश्वर की मरजी से। एक व्यक्ति के नाते सबका समान 
आदर ही ठीक है। किसी की पूजा और किसी की कदथना ही सारी 
विषमताओं की जड़ है । 
भारत की आधुनिक विपन्‍नता ओर राजनीतिकों की सम्पन्न 
स्थिति में निराला ने यह पहली आवाज लगाई कि नेता का काम 
अनुयायियों को बैल की तरह हॉकते चले जाना उचित नहीं बल्कि 
जन-प्ताधारण को यह अधिकार होना चाहिए कि वे स्वयं अपना माग 
प्रशरत करें। यदि विकासवाद का ठिद्धान्त मान्य है, तो निराला का ऐसा 


बट १ १९०-- 
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ही विश्वास है। इसलिए अपने साहित्य के द्वारा जन-सामान्य की 
सुविधा, सम्मान ओर सुधार का जो प्रयत्न उन्होंने किया है, वह्‌ 
आधुनिक युग की जड़ता को सुई की चुभन के समान गतिग्रद सिद्ध 


हुआ हे, यह सच 


इस सामूहिकता की उद्भावना में निराला को अनेक व्यक्तियों 
ओर दुःखों का सामना करना पड़ा है, किन्तु उन्होंने इसकी चिंता नहीं 
की । कतव्यानन्द को वे सब सुखों की समष्टि मानते हैं । हिन्दी का 
यह अफेला ही कवि है जिसके विषय सें लोगों की दो बिलकुल विपरीत 
धारणाएँ प्रचलित हैं। जो निराला को समभता है, उसके मत में वे 
आज के सब से बड़े कवि ओर कलाकार हैं ओर जा उन्‍हें नहीं 
सममता उसके मत से थे एकदम उजड़ु और विक्षिप्त से हैं। यही 
दोनों विचार निराला के विषय में प्रचलित हैँ। जिसकी कलम में 
इतनी बड़ी तूफानकी ताकत है उसे पगला भी समझा जाय, यह 
आश्चय हैं। एक स्वा्थ-अन्ध ऐसा भी दल है जो सममाकर भी निराला 
को स्वीकार नहीं करना चाहता | निराला ओर चाहे जो हों, पर उनके 
एक उच्चकोटि के कलाकार होने में सन्देह नहीं। जीवन भर उन्होंने 
प्रजातंत्र का गुण-गान किया, स्वतंत्रता के गीत गाए, दलितों, पीड़ितों 
ओर शोषितों के चित्र अपनी लेखनी से अंक्रित किये और उसके 
जागरण को प्रभाती प्रारम्भ की । 





लिखा वह भी सम्पू्ण मानवों के लिए | अप्रने व्यक्तिगत दुख का रोना 
उनके साहित्य में नहीं पड़ता, क्योंकि उनका स्वर मानव मात्रे 

स्वर हे ओर उनके दःख-सख सम्रस्त ज़नता के अपने हैं। जनता 
की हमदर्दी के साथ. जन-शोषक्रों की अप्रसन्नता भी स्वाभाविक है। 
फलस्वरूप निराला के विरुद्ध एक ऐसा. दल भी बन गया जो उनकी 
सचाई के लिए ही उनसे नाराज हें--भला नीचे. की थे पंक्तियाँ पढ़कर 
कौन अमीर प्रसन्न होगा ? 


आज अमीरों की हवेली 
किसानों की होगी पाठशाला, 


3 अल 
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धोबी, पासी, चमार, तेली; 
खोलेंगे श्रेपघेे का ताला 
एक पाठ पढेंगे, टाट विछाओं | 
जल्द-जल्द पैर. यढाओं, आओ आओ । 
पर निराला को किसी की प्रसन्नता ओर नाराजी की परवाह कभी नहीं 
रही । उन्होंने लिखा हैे--'सामाजिक हिताहित की चिंता न करके मन- 
माना साहित्य लिखना वैसा ही है, जैधा महमूद मियाँ का अपने बकरे 
को पूँछ की तरफ से ज्ञिबह करना? । निराला ने बहुत पहले से ही यह 
ललकार दिया था कि नैतिकता और संस्कृति के नाम पर रूढ़ि ओर 
ढोंग को छिपाया नहीं जा सकता ओर इधर नई कविताओं में तो वे 
एकदम प्रखर रूप से क्रान्ति दुत बन गए हैं । 
विजयी तुम्हारे दिशा-मुक्ति से ग्राण । 
मौन में सुघरतर फूटे अमर यान । 
ताप से तरुए आकाश घहरा गया, 
घनों में घुमड़कर भरा फिर स्वर नया | 
दूसरे का रक्तपान करके बड़े बनने वालों की इस देश में कमी नहीं, 
खुला भेद विजयी कहाये हुए जो 
लहू दूसरे का पिये जा रहे हैं। 
ओर पूँजोपति के लिए तो बस निराला ने एक ही रास्ता छोड़ा है-- 
भेद कुल खुल जाय वह सूरत हमारे दिल में है 
देश को मिल जाय जो पूंजी तुम्हारी मिल में है 
इस प्रकार निराला ने देश की, समाज की स्थिति पर सुधारात्मक 
व्यंग किए हैं ओर राष्ट्र की उन्नति का पथ प्रदशन किया है। उनके 
व्यज्ञों की क॒ठुता डाक्टर को कडुवी दवा के समान है, उसकी क्षणिक 
तिक्तता को आत्मसात कर लेने क॑ पश्चात शाश्वत कल्याण का माग 
र्वयं स्पष्ट हो उठता है। 
आजकल उनके जीवन का क्रम विश्रान्तिमयय चल रहा है, 
जिसके लिए बहुत बड़े मनोवैज्ञानिक कारण हैं। उनका स्पष्टीकरण 
'(ब्रिश्रान्ति काल? में किया गया है। 





--१४२ बज 


स्ख्ति चित्न 





कलाकार का व्यक्तित्व उसकी काव्य-क्ृतियों से महान होता है 
इसका अनुभव मेने उस दिन किया जिस दिन मुर्भे निराला जी का 
प्रथम दशन हुआ | बात तब की है जब में इन्टर का विद्यार्थी था और 
क्रिश्वियन कालेज, प्रयाग में पढ़ता था। स्वाभाविक रुचि होने के कारण 
हिन्दी के गण्य-मान साहित्यिकों से मिलने की जिज्ञासा मेरे मन में जग 
चुकी थी, क्योंकि छायावादी कवियों-प्रसाद, निराला, पंत तथा महादेवी 
की रथनाएँ मैं पढ़ चुका था ओर उनसे प्राप्त आनन्द का अनुभव भी 
कर चुका था । एक दिन किसी ने, सम्भवतः श्री शान्ति प्रिय जी ने बताया 
कि निराला जी लखनऊ से प्रयाग पधारे हैं ओर लीडर ग्रेस में ठहरे है । 
उनसे मिलने के लिए में आतुर हो उठा था। उन दिनों निराला नाम के 
प्रति मन में एक अजब कुतूहल छाया हुआ था। यों तो हिन्दी कबियों 
की अज्ू त नामावली से मैं परिचित था और तब तक इनके नाम सुन 
चुका था--विद्ग्घ, व्यथित, वियोगी, करुए, सरस तथा बच्चन एवं 
मुच्छन, पर इनकी विचित्रता में मुझे निराला जैसा आकषण न मिलकर 
एक विक्षुब्ध खिन्नता ही मिलती थी। निराला की कल्पना करते समय 
मन में किसी एक भाव का उदय न होकर न जाने कितने भाव 
आते-जाते ओर बनते बिगड़ते रहते थे। अन्त में मेने अपने अबोध 
मन को निराला के दशन के पश्चात्‌ ही किसी निष्कष पर पहुंचने 
के लिए बाध्य किया । 


“- १५२३--- 
२० 


संदाआण- 


कालेज बन्द होते ही मैं लीडर प्रेस की ओर चल पड़ा और 
पता लगाते-लगाते पाठक जी के यहां पहुँचा | पाठक जी के द्वार पर 
एक लम्बकेश को देखकर में उसको निराला के चित्र से मिलाने लगा। 
मुझे सन्देह तो हुआ पर में कई कवियों को उनके चित्र से नितान्तभिन्न 
पाने के ज्ञान से बोभिलल होने के कारण कुछ देर तक असमंजस्य में रहा 
झुमे लगा रवरूप ओर स्वास्थ्य में खूसट होकर भी कबि लोग अपनी 
कृतियों में अपने चित्र को बहुत सजा कर छपवाते हैं, कहीं निराला ने 
भी ऐसा ही किया हो तब ? पर सेरे भाग्य से वह व्यक्ति चिल्ला उठा- 
खुदा उसका भला करे जो साँई का खप्पर भरे। मैंने चुप्पी साधी 
ओर दरवाजा खटखटाया। दरवाजा खुला ओर मैंने देखा कि एक 
लम्बा-चोड़ा व्यक्ति नंगेबदन 'तख्त पर बैठा सुरती मल रहा है। 
सुन्दर स्वस्थ शरीर और भव्य दशंन। प्रसाद की ये पक्तियाँ जैसे 
सजीव हो उठीं-- 

अवयव का ध्ढ़ मास पेशियाँ 
उजेस्वित था वीय अपार, 
स्फीत शिराएँ स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संचार ! 

यही नहीं, कालिदास की ये पक्तियाँ--व्यूढोरस्कः वृषस्कन्धः 
शालग्राँशुरिव महाभुजः-मी उस व्यक्ति के आकार-प्रकार में स्पन्दन 
शील हो रही थीं । निराला जी का वैसा ही नंगा-बदन में एक मासिक 
पत्रिका (माधुरी) में छपा देख चुका था, तुरंत समम गया कि यही निराला 
जी हैं। मैं थोड़ी देर तक स्तब्ध सा देखता रहा- लम्बा-चोड़ा विशाल 
मांसल शरीर, बड़े-बड़े रतनारे नेत्र, लम्बी शाल की शाखा सी भुजाएँ, 
शाश्वत मन्द मुस्कान में सिक्त पतले आकषक ओठ, कवियोचित कम्बु 
कंठ और वृषभ कंध । डाढ़ी-मछ से छूँछे मुख पर उनके लम्बे चिकने 
तथा सटकारे बाल वायुगति होकर अठखेलियाँ कर रहे थे। जान पड़ता 
था मैं किसी रोमन मूर्ति के सामने खड़ा हूँ। इसके पहले मैंने किसी 
व्यक्ति को इतना व्यक्त, सुस्पषष्ट ओर सजीव नहीं देखा था। सब मिला 
कर मुझे निराला का दर्शन अत्यन्त ठृपष्तिकर और सुदावना लगा। 


हल है हे दी 


निराला 


आँखों से प्रकाश ओर ज्वाला की कशमकश बाहर निकल कर जैसे 
बिछ जाना चाहती थी । भौहों में किसी की भी उपेक्षा का टेढ़ापन उछल 
रहा था। उस दशन की समष्टि को वास्तव में निराला ही कहना चाहिएं। 
निराला नाम के चुनाव की साथकता पर मैं मुग्ध हो गया । 

एक अपरिचित की श्रद्धा ओर संकोच से मैंने प्रणाम किया। 
उत्तर में नमोनमः ओर बैठने की आज्ञा पाकर बैठ गया। निराला जी 
ने सहज उदास भाव से पूछा--कहिए आप कहाँ से आए हैं, किसे 
चाहते हैं ९ मेंने एक साँस में अपना परिचय बताते हुए उत्तर दिया-- 
आप के दशनों की बहुत दिंनों से बड़ी प्रबल इच्छा थी, आज बड़े 
सोभाग्य से सफल हुई। निराला जी बीच ही में बोल उठे--किसके 
दशनों की इच्छा थी, आप को क्या पता कि मैं कौन हूँ ! मैंने कहा-- 
आप के ही दशनों की बात कह रहा हूँ, छायावाद के युगप्रवतक कवि 
निराला आप ही तो हैं ॥ निराला जी जैसे मुमे तंग करने पर तुले थे। 
कहने लगे--मुभमें दशन की क्या बात है! आप मुझे कैसे जानते हें ! 
मैंने बहुत नम्नता से निवेदन किया--मुमे हिन्दी साहित्य से बहुत प्रेम 
है, मैने आप की कविताएं पढ़ी हैं, मुझे बहुत अच्छी लगती हैं। मैंने 
आप का चित्र पत्रों-पुस्तकों में देख रखा है ओर इसीलिए आप को 
पहचान भी गया । निराला जी ने फिर तपाक से प्रश्न किया-कोन सी 
कविता पढ़ी है, कुछ याद भी है ? सुनाओ तो सही । मैंने फोरन अपनी 
रुचि की उनकी कविताओं का नाम लिया और निराला जी की इच्छा 
के अनुसार उनमें से किसी भी कविता के सुनाने की अपनी क्षमता पर 
विश्वास दिलाया । निराला जी की सारी उत्सुकता एक मीठी हँसी में 
बदल गई ओर उन्होंने धीरे से कहा--बादल', “जमुना”, 'जुही की 
कली”, चाहे जो सुनाइए। मैंने संभल कर, खाँस-खाँस कर बहुत ही 
सावधानी के साथ 'जुह्दी की कली” सुनाई । कविता कुछ ऐसी जमी कि 
पाठक जी भी भीतर से बैठके में आ गए । निराला जी को शायद अभी 
संतोष नहीं हुआ था और पाठक जी का, बिना कुछ परिचय दिए हुए 
उन्होंने एक और सवाल किया-इसका अथ तो आप जानते ही होंगे ! 
यह कविता मैंने १£ बष की अवस्था में ,लिखी थी। आप की उम्र 
इस समय कितनी होगी ! खैर, सेकन्‍्ड क्लास की चीज अच्छी है । 


--१५५-- 


सहात्राणए«- 


उम्र पूछने पर सन ही मन मुझे याद आया। अपनी उम्र को छिपाने 
की चेष्टा करने वाले एक साहित्यिक ने कहा था-किसी की आय ओर 
आयु पूछना अशिष्टता है। पर उनकी वह अशिष्टता निराला जी के 
पास स्वाभाविकता बन गई थी । 

मैंने डरते-डरते 'जुड़ी की कली” का भावाथ बताया। निराला जी 
खिल पड़े और मन्द-मधुर मुस्कान के साथ पाठक जी की ओर देखकर 
बोले --दैखो पाठक हिन्दी आज कैसे पेतड़े बदल रही है ! इतना कह 
कर उन्होंने अपनी भुजाओं की ओर देखा ओर आत्म-विश्वास के 
साथ फूट पड़े--वास्तव में आप दशनों के अधिकारी हैं। आप से 
मिलकर तबियत बहुत खुश हुईं। अब हिन्दी का प्रचार बढ़ रहा है। 
अभी कुछ दिन पहले लोग निराला के नाम से घबड़ाते थे, करते भी 
क्या ? उनकी सममभ में तो कुछ आता नहीं था पर अब बैसा नहीं 
है। देश भर में नहीं तो यू० पी० में हिन्दी काफी तौर पर लिखी ओर 
पढ़ी जाने लगी है। आज उसके लेखक अपने मनोविनोद के लिए 
लिखने वाले केवल अंग्रेजी के ग्रेजुएट ही नहीं वरन्‌ हिन्दी के नाम पर 
जीने और मरने वाले भी हैं । खड़ी बोली के चाबुक ने ब्रजभाषा की 
तुतलाहट को भी भाड़ दिया है, यह बहुत अच्छा है। आप भी कुछ 
लिखते-लिखाते हैं कि नहीं ? मैंने संकोच से कहा--योंही कुछ तुकबब्दी 
करता हूँ, पर मेरी इच्छा आलोचना में काम करने की है। यदि आप 
लोगों का आशीवांद हुआ तो कुछ न कुछ अवश्य ही लिखूँगा । 

इस बार निराला जी जोर से हँस पड़े ओर मैंने अपने शब्दों 
की जाँच-पड़ताल शुरू ही की थी कि उन्होंने एक विचित्र मुद्रा में 
कहा--तब तो बड़ी आफत है मिस्टर पॉड़े | तुकबन्दी से, दलबन्दी से 
मैं बहुत घबड़ाता हई क्‍योंकि में तो अमित्र” का उपासक हैं। मुमे 
मुक्त छन्‍द अच्छा लगता है। हाँ समालोचना, आलोचना न कहा 
कीजिए, की हिन्दी में बड़ी कमी है। आप ठाट से लिखिए, कविता 
लिखने वाले तो बहुत हैं। हिन्दी काव्य-सरोवर के ऊपर उतराने वाले 
मण्डू्क महाकवियों की टर-टरर से कान पक गए पर अभी तक 
संमालोचना का मैदान साफ पड़ा है। आचाये शुक्त जी का नाम तो 
आपने सुना होगा ? उन्होंने इधर कुछ थोड़ा-बहुत काम किया है पर वे 


निराला 


अभी तक प्राचीनों पर ही खीजते-रीमते रहे, नवीन आधुनिक साहित्य 
की ओर वे उन्मुख नहीं हो सके। बूढ़ों के लिए इसमें रसिकता भी नहीं 
है| आप अपनी वह कविता जिसे आप रवयं सबसे अच्छी समकेते 
हों सुनाइए | डट के बैठ जाइए और सुनाइए । 

मेने अपनी एक कविता सुनाई और सुनाते समय निराला जी 
का सिर हिलाना देख-देख कर प्रसन्न होता रहा । साथ ही पाठक जी 
की उदासीनता के प्रति क्षुब्ध भी हुआ। प्रसन्नता के आवेश में अथवा 
आश्वासन के उद्देश्य से निरालाजी ने कहा--वाह, बहुत अच्छी 
कविता है। महादेवी स्कूल जोर पकड़ रहा है। पन्‍त ओर महादेबी 
को लोग पढ़ते भी खूब हैं। खूब लिखते जाइए | आप ही लोगों को तो 
काम करना है। हम लोगों को जो देना था दे चुके, अब लकीर पीटना 
है ओर मेरे लिए तो काम करना भी सम्भव नहीं रह गया। बात यह 
है कि मानत्र केदो प्रत्यक्ष विभाग हैं--जड़ और चेतन। जड़ पिभाग 
की क्षुधा शान्ति के लिए रोटी की आवश्यकता होती है और चेतन की 
तृप्ति के लिए साहित्य की । ( रोटी के नाम के साथ पाठक जी रोटी तो 
नहीं पर चाय लाने के लिए भीतर चले गए ) यदि साहित्य-सजन करने 
वाला व्यक्ति अपनी जड़ छुधा की ठप्ति नहीं जुटा पाता तो वह साहित्य 
क्या लिखेगा ! यों तो प्रत्येक भारतीय भूखा पैदा होता ओर भूखा 
मरता हैं, पर यहाँ के साहित्यकार को, खासकर अगर वह इस 
छायावाद युग का हुआ तो उसे निश्चित रूप से भूरों मरना पड़ता है। 

में मंत्र-मुग्ध की भाँति निराला जी की बातें सुन रहा था और 
वे अटूट रूप से कहते जाते थे--मैंने तो हिन्दी के लिए अपने को खपा 
दिया फिर भी लोग चेन नहीं लेने देते । हिन्दी वालों को विदेशी रीति- 
रवाज, बैठक-उठक और विदेशी-साहित्य की मूक सबार है, ये लोग यह 
नहीं समभ पाते कि हिन्दी की शोभा शेक्सपियर और गेटे से नहीं बढ़ 
सकती, रवीन्द्र सं भी वह नहीं सज सकती, इसका जड़गर टालस्टाय 
नहीं कर सकते, इसकी गोरव-बृद्धि का्लाइल या मैथूआनल्ड के वश की 
नहीं । इसकी शोभा तो वे ही लोग हैं जो इसके अपने हैं । 

निराला के इन शब्दों में उनके जीवन के कटु अनुभवों का आभास 
स्पष्ट रूप से मिल रहा था। उनके मुख मंडल की संघ्रष प्रस्फुटित रेखाएँ 
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तनती जा रही थीं ओर वाणी में अन्तक्षोंभ की व्यथा बहने लगी थी | 
उनके जीवन का ओज जैसे ऊँची छलाँग मारने के लिए दुबक सा रहा 
हो । उत्तेजना बढ़ती देखकर मैंने नम्न भाव से टोका--निरालाजी यह तो 
आप ठीक कह रहे हैं। हम लोगों ने अभी अपने कलाकारों का सम्मान 
करना नहीं सीखा। रवीन्द्र को ही हम लोगों ने तब माना जब 
विदेशियों ने नोवल पुरस्कार देकर उनका सम्मान किया। “रूस की 
चिट्ठी” में उन्होंने स्वयं ऐसा लिखा है। मगर नई पीढ़ी के लोग ऐसी 
गलती नहीं कर सकते । आज के नवयुवकों में प्रसाद, निराला, पन्‍्त 
एवं महादेवी के लिए काफी श्रद्धा ओर सम्मान का भाव है। 

निरालाजी जैसे मुझ पर टूट पड़े--नवयुवक बेचारे क्‍या जाने 
साहित्य किस चिड़िया का नाम है? उनके ग्रोफेसर लोग तो श्राज भी 
निराला को ऊटपटाँग कबि बताते हैं | युनीवरसिटी में जाइए तो पता 
चलेगा । आधुनिक काव्य पढ़ाते समय अध्यापक महोदय क्लासमं कहते 
हैं-- निराला का काव्य अस्पष्ट और दुरूह है, पर वे न जाने क्‍यों कवि माने 
जाते हैं ? मैंने जैसे निरालाजी को रोका--हमारे पंडितजी तो आपके 
बड़े भक्त हैं, आपकी बड़ी तारीफ करते हैं | निरालाजी का भाव बदल 
गया, जैसे गर्म लोहे पर पानी पड़ गया हो । उन्होंने सिर हिलाते हुए 
तथा ओठ चबाते हुए कहा--ठीक है, बीस वष काम करने के बाद भी 
यदि ऐसा न हो तो सब मामला ही गड़बड़ हो जाय । गोकि में खुद 
किसी की तारीफ या निन्‍्दा से बिलकुल प्रभावित नहीं होता, मगर 
फिर भी काम करने वाला कुछ न कुछ प्रतिदान तो चाहता ही है। अरे 
भाई, उसे दान न दो तो कुछ अधिकार तो दो, पर इस देश में 
अधिकार तो केवल राजनीतिक व्यक्ति के लिए रिजव हैं; साहित्यकार 
को कौन पूछता है! रहा मैं, तो मुझे किसी की परवाह नहीं। 
में तो धक्के खाता, लड़ता-उलभमता बराबर आगे बढ़ता जाता हूँ 
ओर आप देख सकते हैं कि (मेरे पास अत्र भी कवि का कंठ, 
कलाकार के हाथ, पहलवान की छाती ओर फिलासफर के लम्बे पैर 
एवं पद्दाड़ी चट्टान की गुरुता बाकी है)। में बराबर काम करता हूँ 
ओर अच्छा भी करत हूँ, किन्तु मौका पड़ने पर निराला को कोई 
छोड़ना नहीं चाहता । इतना कद्दते-कहते निरालाजी जैसे किसी स्मृति 


का जब शरण 


निरांली 
में डूब गए । उनके सारे शरीर से आत्म-विश्वास की साधना भ्रस्फुटित 
हो रही थी । 

सारा वातावरण क्षुब्ध हो. उठा था। निराला की आँखों की 
सजल-सरल ज्योति, माधे की सिकुड़न ओर ओठटों की कम्पन एक कट 
स्वृति की छाया से धूमिल हो रही थी। प्रातःकालीन गुलाबी किरणों 
की भाँति सहज अनुराग रंजित आशापूर्ण भाव-भंगिमा संध्या की 
उदासी का रंग पकड़ रही थी । मेरी समझ ही में नहीं आता था कि 
मैं क्या करूँ। चाय का एक घट लेते हुए मैंने भाव परिबतन की चेष्टा 
में कहा--निरालाजी कहा जाता है कि यश का शीघ्र मिलना बड़ा घातक 
होता है, दुर्भाग्य का चिह्न माना जाता है, किन्तु आप तो भाग्यवान हैं, 
महान हैं, इसी कारण आपको लोगों ने काफी देर में समझा। अब 
की मेरे ही बोलने की बारी थी क्योंकि निराला जी चाय के प्याले 
में अपनी थकान डुबो रहे थे। मैं जानता हूं उनकी थकान इतनी 
ही क्षणिक होती है। मैं कहता गया--हिन्दी-साहित्य में आप का 
नाम स्थायी रहेगा, क्योंकि साहित्य कभी पुराना नहीं पड़ता । भ्रत्येक 
हृदय में उसका एक सूत्र रहता है जो महान्‌ साहित्यिक कृतियों 
से जुड़ता चलता है और इस प्रकार आप जैसे कलाकार मानवता के 
चिरकालिक साथी बनते जाते हैं | आपने बहुत काम किया है, कर 
रहे हैं और आगे भी करेंगे। 

निराला जी मिठाई देखकर एक बालक की भाँति खुश हो गए, 
खड़े हुए और कमरे में ही इधर-उधर टहलने लगे। धक्के से प्याला 
तोड़ते हुए बोले--हाँ-हाँ काम तो अभी करना ही है। चिड़ियों के चेंचें 
से कभी अजगर घबड़ाता नहीं। साहित्य की सृष्टि का भी एक समय होता 
है जैसे सब चीजों की फसल का। एक विशेष समय का एक विचार- 
आदर्श होता है।इस बीसबीं सदी का प्रधान भाव संघषे ही तो है । 
हमारे देश में यह समय कला-साधना का नहीं, राष्ट्रससाधना का है, किन्तु 
समयविशेष की कला उस समय की सामूहिक भावना की ही अभिव्यक्ति 
होती है क्‍योंकि वह कला जो अपने समय के साथ सामव्ग्जस्य नहीं 
रखती पुराने निर्गध फूल की तरह किसी मतलब की नहीं होती। 
कला का मेरा यही दृष्टिकोण रहा है। सम्भव है अपने सजन 
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में सावधानी न भी रख पाया हूँ, पर इतना तो निश्चय है कि साहित्य 
लिखते समय सदेव स्वाभाविकता मेरा हार, शंगारिकता हृदय को 
उष्ण रखने का उपहार ओर पवित्र प्रतीकों का व्यवहार मुमे प्रिय 
रहा हे ओर भाव की सच्चाई ओर प्रयोगों की गहराई भेरी शक्ति- 
कबच रही है| हास्य ओर व्यंग से मैंने मानसिक विश्राम का साधन 
जुटाया है। मगर पाँड़े याद रखिए, आँख वाले मना करने पर भी 
देखेंगे ओर अंधे किसी के बहुत आग्रह पर भी न देख सकेंगे। 
इस अथ्थ॑-पूण वक्तव्य के बाद मुके लगा कि निरालाजी वास्तव 

में 'आकारसदृशप्रज्ञा' है, जैसा उनका शरीर विशाल है वेसी ही उनकी 
बुद्धि और हृदय भी है। उनकी वाणी में छेड़े गए सिंह की वहू गजन 
है जिसे सेजोने में उनका इतना बड़ा शरीर भी कभी-कभी लड़खड़ा 
जाता है, अन्यथा प्याला न टूटता। इसके बाद जैसे मेरे पास कुछ 
कहने को बाकी नहीं था। मेंने थोड़ी देर इधर-उधर देख कर चलने 
की इच्छा प्रकट की । निराला जी ने बहुत ही आत्मीय भाव से कहा - - 
अच्छा, जाइएगा ? जब जी चाहे फिर आइए। अभी में दस पन्द्रह 
दिन यहाँ हैं । इम्डियन प्रेस की मजदूरी करनी है, कुछ पेसे लेने हें, 
तब जाऊँगा। मैंने पूंछा-मजदूरी ? निराला जी ने बताया कि वे 
अनुवाद का काम करना मजदूरी करना ही समभते हैं। मैंने प्रणाम 
किया ओर वापस चला आया । 


2५ २५ है 


इस प्रथम दशन से ही निराला जी के सोम्य और साथ ही 
दुःशासन व्यक्तित्व ने ऊुके बहुत अधिक प्रभावित कर लिया। मैंने 
हिन्दी के प्रायः सभी कवियों को देख रखा था, पर किसी की इतनी 
अमिट छाप मुझ पर नहीं पड़ी थी। निराला जी से मिलकर मैंने 
उनके निराला नाम का रहस्य अवगत कर लिया । रास्ते भर मुझे उनकी 
व्यंग-वयथा भरी वाणी की कातरता (कायरता नहीं) याद आ रही थी, 
जैसे कानों में उनका प्रत्येक शब्द रम-जम गया था | मेरे सामने छायावाद 
के थे प्रारम्भिक दिन भी स्पष्ट होने लगे जब निराला ने साहित्य में प्रवेश 
किया होगा। यों तो उन दिनों सभी आधुनिक कवियों और साहित्यकारों 
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का विरोध हुआ था, पर निराला को सबसे अधिक संघ का सामनो 
करना पड़ा है, इसे कौन नहीं जानता ? उस समय आलोचकों में श्री 
पद्मसिंह शर्मा का स्थान बहुत ऊँचा माना जाता था, किन्तु वे बिहारी 
के काव्य में ही विहार कर रहे थे, वर्षों पीछ्ले चल रहे थे | ऋष्ण विहारी 
मिश्र भी देव-बिहारी की तुलना में ही अपनी सारी शक्ति तोल रहे थे। 
इस नइ कविता की खबर लेने वाले कठोर तथा प्राचीनता प्रिय 
आलोचक आचाय शुक्ल जी ही थे। उन्होंने इन छायावादी कबियों 
की, इस नवीन भाव-धारा की जो खिल्ली 'पाषाण-परिच्छेद” नामक 
अपनी कविता में उड़ाई थी वह बस देखने लायक है। उन्होंने पाठकों 
से आग्मह किया था कि इन कबियों को जो पशु तुल्य हैं--हॉँक दो 
न घूम-धूम खेती काव्य की चरें!। “पाषाण-प्रतिशेष्य! के द्वारा उन्हें 
उत्तर भी दिया गया था, पर वे सहज ही मानने वाले व्यक्ति नहीं थे । 
उन्होंने “काव्य में रहस्यवाद” नामक पोथी लिखकर छायावाद का जो 
विरोध किया था वह आज भी साहित्य के इतिहास में निर्जीव होकर 
भी जीवित है| शुक्त जी का मत था कि काव्य का सम्बन्ध ब्रह्म की 
व्यक्त सत्ता संसार से ही है, किसी अन्य अव्यक्त सत्ता से नहीं। इसलिए 
* जिस तथ्य का हमें ज्ञान नहीं ( हमें का अथ केवल शुक्त जी या ओर 
गई ९ ) उसकी व्यव्जना का आडम्बर रचकर दूसरों का समय नष्ट 
करने का हमें कोई अधिकार नहीं । जो कोई यह कहे कि अज्ञात ओर 
अव्यक्त की अनुभूति से हम मतवाले हो रहे हैं, उसे काव्य-क्षत्र से 
निकल कर मतवालों (साम्प्रदायिकों) के बीच अपना हाव-भाव ओर 
नृत्य दिखाना चाहिए”। इतना ही नहीं शुक्त जी ने ओर भी बातें 
कहीं ओर लिखी हैं ओर नई कविता को “गंदी नदी?, “चटोरों की 
के “विलायती तमाशा', “नकल की नकल” ओर न जाने क्या-क्या 
कहा हे । 
सुकवि किंकर” नाम से स्वनाम धन्य आचाय हिवेदी जी ने भी 
छायावाद पर एक आक्रोश पूण आक्रमण किया था। उन दिलों के 
साहित्य का यही फैशन था, कोई भी बूढ़ा इसे अपनाने में नहीं चूका । 
छायावादी कवियों--प्रसाद , निराला ओर पंत ने स्वयं इन सबका प्रति- 
बाद किया ओर आत्मविश्वास के साथ इस धारा को हिन्दी के लिए शुभ 
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ओर श्री सम्पन्न उद्घोषित किया। प्रसाद जी का “यथारथंवाद और 
छायाबाद” तथा पंत जी की “वीणा” की भूमिका इसके प्रमाण हैं | शुक्क 
जी ने अपनी पुस्तक काव्य में रहस्यवाद, ओर पन्‍त जी ने “वीणा 
की वह भूमिका” दोबारा नहीं छपवाई, पर प्रसाद जी का लेख उनके 
निबंध संग्रह में ज्यों का त्यों अब भी संग्रहीत है। ओर निराला जी ने तो 
कबिता तथा गद्य में सभी जगह इस विषाक्त विरोध का उपहास किया है । 

वास्तव में छायावाद ने नई कविता को ही जन्‍म नहीं दिया, 
वबरन्‌ उसने साहित्यिकों को एक नया व्यक्तित्व भी दिया है। इसके 
पहले की कबिता ओर कवि दोनो समाज ओर समालोचकों के सामने 
विनीत ओर सुशील रहने वाले थे,पर छायावाद का विद्रोह ओर उसकी 
स्वच्छन्दता साहित्य में ही नहीं अपितु साहित्यिकों में भी उभर आई 
थी । स्वयं निराला जी किसी के सामने पछ हिलाना केवल कुत्तों का 
काम समभते हैं, साहित्यिकों का नहीं। ठीक भी है, क्‍योंकि न कुत्ते 
की सही, बन्द्र की पल को तो मनुष्य घिस ही चुका है। वस्तुतः नये 
कबि की भाषा, भाव, शैली, वेश-भूषा, भाषण आदि सभी नया था तो 
आश्चय की बात नहीं । यदि साहित्य की वेयक्तिक भाव-स्फुरण मालाएँ 
प्राचीनों को नागपाश सी लगें तो भी उसे स्वाभाविक ही कहना चाहिए। 
इसमें सन्देह नहीं कि इन छायाबादी कवियों ने एक नया समाज ही 
बना डाला । प्रायः सभी के लम्बे केश, डाढ़ी मूं छ सफाचट्ट, श् गार की 
आसक्ति, सम्मान की इच्छा, प्राचीन की उपेक्षा आदि में इन कवियों का 
विकास समाज तथा साहित्य के ठेकेदारों के लिए यदि एक नया मोचो 
बना तो इसमें दोष केवल समय का था ओर किसी का नहीं । पर यह्‌ 
सच है कि इनका मजाक भी खूब उड़ाया गया। भाषा के लिए "सिद्धान्त 
कोमुदी ओर छुन्द के लिए 'पिंगल शाखत्र” का नुसखा भी इन्हें आचाय 
द्विवेदी ने बताया था । इनका नाम उस समय समाज में अनन्त की 
ओर जी? तथा “लम्बे बाल जी? एवं 'छायाबादी जी? प्रचलित था जो 
सिंहासनस्थ वृद्ध साहित्यिकों का उपहार मात्र था। कवि सम्मेलनों में 
निराला जी के छन्दों की पैरोडी परम आवश्यक सममी जाती थी। 

साधारण जीवन में भी यह चर्चा चलती रहती थी । इकके वाले 
तक से लोग कहते थे--/ओरे प्यारे इक्के वाले चल अनन्त की ओर, 
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छायावादी जी कहते है, अनुभूति चिरन्‍्तन मोर!। ऐसी कविताएँ 
पत्र-पत्रिकाओं में भी छपती थीं । 'सुधा' में प्रकाशित कुछ पक्तियाँ ये हैं-- 
किसने छायावाद चलाया, किसकी है यह माया ? 
हिन्दी भाषा में यह यारा शब्द कहाँ से आया ? 
इसके बाद उसी में यह भी छुपा था-- 
मत पीछे पड़ी बंगाली कवियों के तुम, 
कवि सम्राट हो या बाप हो सम्रा्टों के 
इस प्रकार छायावाद के विरोध में उस समय के सयानों ने कुछ 
कसर नहीं उठा रखी । व्यंग, उपदेश ओर काटून आदि सभी अख्रों का 
प्रयोग क्रिया गया था पर छायावाद रुका नहीं । अस्तु, इस बात का भी 
प्रयास किया गया कि इन नवीन कवियों की रचनाएँ कहीं छपने ही न 
पावें पर इसका भी संगठत न हो सका ओर जनता ने छायाबाद को 
अपना लिया । 
धीरे-धीरे इसके समथकों की संख्या बढ़ने लगी ओर इस धारा 
को 'रवीन्द्र का अनुकरण” अथवा अँग्रजी रोमान्टिक कवियों की 
छाया! मात्र न मानकर लोग इसके भीतर निहित क्रान्ति-भावना का भी 
दशन करने लगे। निराला जी ने अपनी प्रथम भेंट में विरोध और 
संघष के इसी उत्पात का आभास मात्र दिया था। उनकी चोट भी 
सबसे ज्यादा गहरी है क्‍योंकि कुछ दिनों तक उनकी कृतियों का छपना 
भी दूभर हो गया था। खासकर उनकी मुक्त छन्द की रचनाओं का तो 
बहुत भारी विरोध हुआ था । यहाँ तक कि पंत जी ने भी 'पल्लव” की 
भूमिका में उनके इस छन्द का उपह्ास किया था, व्यंग किया था। 
निराला जी ने अपने निबंध 'पंतजी और पल्लव” में उसका खासा उत्तर 
भी दिया है । जो भी हो, निराला जी का विरोध न केवल सयानों ने 
वरन नवीनों ने भी जी खोलकर किया है, पर वे किसी भी प्रकार रुके 
नहीं; यह कहते बढ़ते गए कि-- 
देखो, पर क्या पाते तुम 'फल' 
देगा जो भित्र स्वाद रस भर, 
कर पार तुम्हारा भी अन्तर 
निकलेगा जो तरु का सम्बल ! 
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छ (्‌ में (९ (्‌ 
छायाबाद के समथन में जो तक दिए जाते थे वह भी प्रायः निबल 
ही रहे । इन तरकों ओर विवेचनाओं से छायाबाद और भी दुर्बोध हो 
उठता था। खेद है कि महादेवी जी के पहले तक इस विशाल साहित्यिक 
जागरण की तथ्यपूर्ण विवेचना नहीं हो सकी, ओर आलोचक-गण 
मूल को छोड़कर केवल पत्ते पोंछते रहे। सम्भवतः इसी कारण इस 
भाव-धारा की प्रतिष्ठा इसके अधिकार के अनुकूत्त नहीं हो सकी 
अन्यथा यह काव्य क्रान्ति की उसी भावना का समथक रहा है, जिसका 
आभास सन्‌ २० से अब तक सामाजिक ओर राजनीतिक क्षेत्रों में 
बराबर मिलता रहा है । छायावाद की ये प्रारम्भिक विरोधमयी 
दुघटनाएँ ओर उनकी चोबन्दी से परिचित होने के नाते निराला जी 
के क्षीभम को सहज ही समभ लेना मेरे लिए बहुत कठिन नहीं था। 
विशेषकर इसलिए भी कि मैं रवयं छायावाद को देश व्यापी जीवन 
की दुवस्थाओं की साहित्यिक प्रतिक्रिया ही मानता हूँ; और आज तो 
सभी लोग एक निर्भाक, ओजपूर्ण, प्रगतिमय और रूढ़ियों को उखाड़ 
फेंकनें बाला तेजस्वी तथा सक्रिय साहित्यिक आन्दोलन मानते हैं। 
तीन-चार दिन के बाद निराला जी चौक में दिखे--नंगे-बदन, 
कंधे पर एक रेशमी चादर, घोती की जगह एक गंदी लुंगी, अस्तव्यरत 
लुटरी केश राशि ओर विचार-सागर में डूबती-उतराती मुख-मुद्रा । 
मैंने पास जाकर प्रणाम किया कि निराला जी जैसे डुबकी के बाद 
साँस लेते हुए बोले--अच्छा आप तो उस दिन मिले थे, मिजाज तो 
धच्छा है ना ? टन्‍्डन जी के यहाँ तो न चलिएगा ? कोन टन्‍्डन जी ! 
मैने पूछा । निराला जी कुछ सोचकर कहा--साहित्य-सम्मेलनाधीश 
बाबू पुरुषोत्तमदास जी। मैंने एक विस्मय भरी दृष्टि से उनकी ओर 
देखा ओर वे मेरे मन की बात सममकर कहने लगे--हम लोग सभी 
से इसी तरह मिलते हैं, क्योंकि हमारी रहन-सहन ओर हमारे कपड़े- 
लत्तों का कोई ठिकाना नहीं। महात्मा गाँधी से मिलने में इसी कारण 
मुझे बड़ी आफत उठानी पड़ी थी। जरूरत पर रुपया भी तो 
नहीं मिलता । मेरे पास एक बढ़िया कुतां था, पर उसे पहन कर होली 
खेल डाली, अब वूसरा कहाँ मिले ! चलिए, यही चदरा ओढ़ लगा । 
मगर एक बात है आज उम्र जी ने बूटी छनवा दी है, तुम मुझे लीडर- 
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प्रेस छोड़ आना । निराला जी “तुम” के प्रयोग की आत्मीयता तब से 
अब तक मुमे बराबर देते जाते हैं, यद्यपि उस समय मैं उसे भंग-भवानी 
की सहृदयता मात्र सम म रहा था । निराला जी के पेर जमीन पर जमकर 
नहीं पड़ते थे। में कह नहीं सकता कि इसका कारण भंगथी या 
उनकी माँसल स्थूल देह। सोभाग्य या दुर्भाग्य से टंडन जी मिले 
नहीं, कहीं बाहर चले गए थे | 
वहाँ से लोटकर इक्के के अडडे में पहुँचकर निराला जी ने एक 
इक्के वाले से पूछा--लीडर प्रेस चलोगे ! उससे किराया तय किया और 
कूद कर इक्के में बैठ गए। में भी बगल में जम गया । इक्के के. चलने 
पर निराला जी ने मुमसे प्रश्न किया--तुम इक्के पर चलते हो कि ताँगे 
पर ! मैं तो इक्का पसंद करता हूँ, क्योंकि ताँगे पर मेरा बैलेन्स नहीं ठीक 
हो पाता । पीछे बैदेँ तो घोड़ा आसमान में ओर आगे बैदँ तो पाताल 
में, कमी ठीक ही नहीं होता | इतने ही में इक्के वाले ने कहा --बाबू 
जी जरा और पीछे की ओर हो जाइए | निराला जी 'देखो', कहकर 
कहकहे में हँस पड़े ओर इका तेजी के साथ चलने लगा। 
निराला जी ने मुझे एकदम भुलाकर इकके वाले से बातचीत करनी 
शुरू की--दिन भर में कितना कमा लेते हो, घर में कितने आदमी हैं, कहाँ 
रहते हो, कोन जाति के हो आदि-आदि। में, मन ही मन कुछ बुरा भी मान 
रहा था कि निराला जी मुभसे नहीं, इक्के वाले से बातें करने में उयस्त 
हैं, पर निराला को इसकी परवाह नहीं थी। अब तक हम लोगों का 
इक्ता बीच चोक को पार करके हीवेट रोड के छोर पर पहुँच चुका था 
निराला जी दृड़बड़ी में कह पड़े---रोकना-रोकना भाई जरा मिठाई 
खायेंगे । उतरकर दूकान की ओर बढ़े ओर पूछा--क्या खाओगे, अपने 
मन की चीज चुन लो, इक्क वाले को भी दे दो। मैं निर्जीव यंत्र की 
भाँति उनका कहना करता गया ओर खाने के बाद मनीबेग जेब से 
निकाला । निराला जी जैसे सतक बैठे थे, डॉटकर बोले--बाह जनाब, 
यह भी नहीं मालूम कि मिठाई छोटे नहीं बड़े खिलाते हैं । पैसा में 
दूँगा । इसके बाद शीघ्र ही हम लोग लीडर-प्रेस पहुँच गए। निराला 
जी ने उस इक्के वाले को पैसे दिए ओर मुझे कालेज में छोड़ने की 
आज्ञा भी दी । निराला की इस उदारता का ठीक-ठीक आशय. भ्रहण 
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करना उस समय मेरे लिए सम्भव नहीं था पर में भीतर ही भीतर 
सोचता था कि यह फटी हालत ओर यह शाह खर्ची ! अभिमान तो 
यह है नहीं, क्योंकि अभी-अभी निराला अपनी विपज्नता को गिड़गिड़ा 
रहे ध, और यह खाली रोब जमाने के लिए प्रदशन मात्र भी नहीं, क्‍यों 
कि प्रदर्शन के प्रथम साधन वख्र तक भी उनके पास नहीं । यह कुछ 
निराला का निरालापन ही है। 


विदा माँगने के पहले मेंने कुछ डरते-डरते कहा--शनिवार को 
कालेज में कबि सम्मेलन है। आप इस समय यहाँ हें; यदि पधारने की 
कृपा करें तो में अपने को अत्यन्त गोरवान्वित अनुभव करूँगा। 
हमारे कालेज के लड़के आपके प्रति बड़ी श्रद्धा रखते हैं। निराला जी 
ने सहज भाव से कह दिया--चलूँगा, इसमें गोरवान्वित होने की 
कोन सी बात है। मुझे विद्यार्थियों के बीच में कुडु कहना-सुनना स्वभाव 
से अच्छा लगता है। इधर-उधर तमाम आता ही जाता रहता हूँ। उस 
दिन आ जाना, चलूँगा। मेंने सुन रखा था कि निराला जी कहीं जल्दी 
आते-जाते नहीं इसलिए उनके इस आश्वासन से में प्रसन्न से अधिक 
असम्न हुआ और उसकी पुलक-कुलक तथा आश्चयमयी स्मृति का 
अनुभव आज भी मेरी रग-रग में व्याप्त है। मैंने बहुत ही गद्गद्‌ 
कंठ से निराला जी को बताया भी था कि मुझे कितनी खुशी हुई । 
इस पर निराला जी ने ऋग्वेद की एक ऋचा सुनाते हुए कहा-(यह 
शरीर जीवन से युक्त होकर “अनस? है । उसको धारण करने वाले 
गति, चेतना युक्त पत्र? प्राण हैं और ये सब एकत्र सुबद्ध होने से 
सुबन्धु हैं । मेरे पास किप्ती भी मनुष्य का स्थान यही है। इसे सदा 
स्मरण रखना पाँडे कि चेतना देह पर शासन करने से, विकासवती 
होने से 'कशीका' है । शरीर में सवत्र वश करने से आगधिता!? है 
ओर, सत्र मिश्रित होने से 'परिगधिता' है। वही .अन्न-भोक्ता अथवा 
यत्नशील प्राणों में सबसे अधिक यत्नशील तथा बलवती होकर “यादुरी” 
बनकर सैकड़ों शक्तियों और भोग्य सुखों को देती है )मैंने जाकर अपने 
पंडितजी से सारा हाल कद्द सुनाया और वे सच है, सच है कहते हुए 
इस निरालांजी वाली ऋचा का पाठ करने लगे--- | 
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निराला 


आगधिता परिगधिता या कशौकेव जज्ञहे 
- ददाति मद्यं यादुरी याशुनां भोज्या शता । | 
' ऋग्वेद, द्वितीययोडष्टक सूक्क ?२ ६० 


इस प्रकार निराला जी का चेतन सुबन्धु बनकर में उस दिन वापस 
आया । निरालाजी से दिन, समय सब तय कर लिया था। कालेज में 
दूसरे दिन सत्र को इसकी सूचना भी दे दी । निराला के कवि-सम्मेलन 
में शरीक होने की सूचना कालेज में बिजली की तरह दौड़ गई। ज्ञात 
होता है कि निराला के प्रति मेरा ही नहीं प्रायः सभी का आकषण मुझ 
जैसा हो तीत्र होता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि बहुतों के लिए 
उनका नाम ही इस कौतूहल का कारण रहा है ओर अब भी है। कालेज 
के अधिकारियों और सहपाठियों में उस दिन से मुझे वह स्नेह और 
सम्मान मिलने लगा जो बिलकुल अप्रत्याशत था। यहाँ तक कि में 
अपनी कालेज मैगजिन का सम्पादक भी बना दिया गया। में उसे 
निराला की कृपा का ही सुफल समभता हूँ। 

गिनते-गिनते शनिवार आया ओर सुबह से ही मैं निराला जी 
को लेने जाने की बे सिर-पैर की तेयारी करने लगा। दिन में कई बार 
ऐसा लगा कि साँक भी होगी या नहीं। अपने समय से शाम हुई 
ओर में मोटर लेकर लीडर-प्रेस की ओर चल पड़ा। न जाने क्‍यों उस 
दिन ऐसा लगता था जैसे लीडर प्रस की दूरी मुके! चिढ़ाने के लिए 
कुछ बढ़ गईं हो । वहाँ पहुँचा तो निरालाजी गायब। पता चला कि 
अभी दस मिनट पहले सिविल लाइन्स की ओर धूमने गए हैं। मैंने 
निर्दिष्ट स्थान की ओर कार बढ़ाई ओर सोभाग्य से निरालाजी केनिड्ग 
रोड पर मिल गए। नया कुतो, नह धोती, माथे में शिव नेत्र की तरह 
रक्तचन्द्न और हाथ में पतली छड़ी, पर जूता वही पुराना। अपने 
पास मोटर को सहसा रुकते देखकर वे कुछ जैसे सँभले ओर उत्सुकता 
से मेरी ओर देखा । कुछ ज्ञोभ के स्वर में बोले--ओह, पॉड़े में भूल 
गया था, गोकि कई दिनों से यह सब तैयारी तुम्हारे ही लिए की थी । 
क्या हाल है. ! चलना है ? उनकी भूलने वाली बात मेरी सम म में नहीं 
आई थी पर मैंने आश्वस्त होकर कहा--कोई बात नहीं, आइए चलें । 
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मैंहाप्राण-- 


निरालाजी मेरी बगल में ही आगे वाली सीट पर बैठ गए ओर द्रवाजा 
बन्द करते-करते चिल्ला उठे--अरा, रा, रा । मैंने मोटर धीमी करते हुए 
पूछा--क्या हुआ निरालाजी ! वे काफी दुखी ओर दबी जबान में 
मुखरित हुए--धोती फट गई, नया पहनना तो निराला के लिए 
अभिशाप है। मैं चुप रहा, क्‍योंकि में जानता हूँ कि वह चीख निराला 
की धोती की ममता की नहीं उनकी आर्थिक विपन्नता की करुण पुकार 
मात्र थी। निरालाजी कहने लगे--रुको जरा धोती बदल कर पहन लेँ। 
तुम्हारे कालेज में अमेरिकन प्रोफेसर भी हैं । उनके सामने तो हिन्दी 
क्री फटी हालत नहीं रहनी चाहिए । पता नहीं क्‍यों निराला जी अपने 
क्रो कमी एक व्यक्ति विशेष न मानकर पूरा हिन्दी साहित्य मानते हैं। 
ठीक उसी तरह जैसे हिटलर अपने को जमनी कहता था। 

कालेज का हाल खचाखच भरा था। कुछ कवि लोग भी 
पहुँच गए थे। निराला जी के पहुँचते ही सब लोगों ने खड़े होकर 
उनका स्वागत किया और सारा बातावरण हषध्वनि से गूँज उठा। 
३30 के साथ निराला जी ने सभापति का आसन ग्रहण किया 
ओर कविताएँ होने लगीं।सब से पहले श्री बच्चन जी ने 'मधुशाला' 
का उद्घाटन किया ओर फिर श्री रामकुमार जी वर्मा ने दो गीत 
सुनाए। श्री पद्मकान्त मालवीय ने भी कुछ रुबाइयाँ पढ़ीं। इसके 
याद अनेक कवि खद्योत अपनी क्षीण आभा को बिखेरते-समेटते रहे, 
तब निराला जी की बारी आई । कविता सुनाने के पहले उन्‍होंने एक 
ल्लोटा सा सुगठित भाषण दिया--आप लोगों के बीच में हिन्दी का 
प्रचार ओर प्रभाव देखकर बड़ी प्रसन्नता होती है। मेरा तो जी भर 
जाता है। नई पीढ़ी पिछली से हमेशा अधिक शक्तिशाली ओर समम- 
दार द्वोती है।अपनी राष्ट्र भाषा, माठ भाषा और मात्ृभूमि की 
रक्षा ओर सम्भान का भार आप ही लोगों के कंधों पर है। आप 
लोगों के शान्त-शिष्टं व्यवहार से तबियत बहुत खुश हुई। अमी-अभी 
आपके आचाय पंडितजी ने मेरे विषय में जो कुछ कहा है उसे सत्य से 
अ्रधिक निराला के प्रति उनका स्नेह ही समभना. चाहिए। यों तो मैं 
साहित्यिक समारोहीं का जन्मजात सभापति क्‍या अभी तक आपके 
साहित्य सम्मेलन के सभापतित्व के लायक भी नहीं बन सका। 
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निराला 


सभापति के लिए अन्य क्षेत्रों की भाँति साहित्य में भी मोटे असामियों 
की जरूरत पड़ती है। घनश्यामदास बिड़ला, डालमियाँ या महात्मा 
गाँधी की तरह शक्तिसम्पन्न । बात यह है कि इधर कुछ दिनों से 
साहित्य-सभापतियों को, राष्ट्रपतियों की तरह विदेशी व्यवस्था की 
नकाली में रुपये-पेसे ओर अन्य धातुओं से तौलने की प्रथा चल गई है। 
में बदकिस्मती से तौल में तीन मन चोदह सेर हूं। आप सोचिए कि 
यदि मुझे सभापति बनाकर रुपयों से तोला जाय तो बहुतकाफी रुपयों 
की जरूरत पड़ेगी । साहित्य-सम्मेलन वाले, हिग्दी वाले काफी होशियार 
हैं, वे मुके समापति बनाकर हिदी की मर्यादा नहीं खोना चाहते, 
क्योंकि जानते हैं कि हिन्दी के नाम पर अभी इतना रुपया नहीं मिल 
सकता । खैर जाने दीजिए इन बातों को । रही कविता सुनाने की बात 
सो मेरा ख्याल है कि बच्चन की मधुशाला के बाद मेरी गंगाजली कविता 
आपको पसन्द नहीं आवेगी'। इतना कहना था कि अवश्य सुनाइए-- 
सुनाइए की आवाज से हाल में एक कोलाहल मच गया। निराला जी 
कुछ सँभल कर बैठ गए ओर कहा--“अच्छा आप लोग शान्त हो 
जाइए । मैं एक गीत ओर एक मुक्त छन्द सुनाता हूं! । 

दोनों हाथ फेलाकर, सिर हिलाकर निरालाजी ने “नयनो का 
नयनो से बंधन, काँपे थर-थर-थर युग तन-मन' सुनाना प्रारम्भ किया 
ओर लोग मंत्र-मुग्ध की भाँति सुनने लगे। ऐसा जान पड़ता था मानो 
हाल में सब मूर्तियाँ रखी हैं । सारा वातावरण निरालाजी की स्वरलहरी 
के साथ-साथ स्पन्दित हो रहा था | डा० राइस और मिसेज राइस तो 
ऐसे मुग्ध हो रहे थे कि निराला की तरफ एकटक देखते हुए उनकी 
सफेद आँखे काँच की गोली की तरह निर्निमेष हो रही थीं। मैं 
अपने उस अनुभव के स्पष्टीकरण के लिए अब तक भी समथ 
नहीं हो पाया | इस गीत के पश्चात्‌ लोगो की तृप्ति-शिथिलता समाप्त भी 
न हो पाई थी कि निराला जी ने अपनी प्रसिद्ध कविता “जूही की कली' 
सुनानी शुरू की । बीच-बी च में वे सम झाते जाते थे--ख्याल की जिएगा, 
यह्‌ कविता निराला ने उश्नीस बष की आयु में लिखी थी और उसकी 
कली में वही रस, वही भाव ओर वही मजा है जो रीतिकाल की किसी 
काव्य-नायिका में । एक-एक शब्द चुन कर रखा गया है। रोतिकालीन 
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समहाप्राणु-- 


नायिका यदि 'पर्यंकः में सोती है तो मेरी कली ५“पत्रांक' में | शब्द 
साम्य पर गौर कीजिए। वायु की गति भी शब्दों से मंकृत हो उठती 
है-'फिर कया ? पवन उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन, कुछ्ज-लता 
पुञ्जो को पारकर पहुँचा जहाँ उसने की केलि, कली-खिली-साथ!। 
हवा चलती सी जान पड़ती है या नही! ? 

वास्तव में 'जुही की कली” का रहस्य मेरे लिए उसी दिन स्पष्ट 
हुआ प्राकृतिक उपादानों से मानवीय रागात्मक अभिव्यक्तियों का 
'जुड़ी की कली? एक अत्यन्त सुन्दर और साथ ही सर्वाज्ञपूण अन्यतम 
उदाहरण है। कवि-सम्मेलन बड़ी सफलता के साथ समाप्त हुआ। 
भिसेज राइस निराला जी से मिलने को बड़ी उत्सुक थीं | निराला जी 
ने तुरन्त उन्हें बुलाने की आज्ञा दी, ओर वे अपने स्वभाव के अनुसार 
हँसती हुई शीघ्र ही आ पहुँची । निराला जी और मिसेज राइस को 
बातचीत करते देखकर विद्यार्थियों की भीड़ ने चारों ओर से घेर 
लिया । निराला जी ने कहा--“कवि सम्मेलन तो समाप्त हो गया, आप 
लोग अब जाइए?। पर मिसेज राइस निश्छल हृदय से बोलीं--रहने 
दीजिए, वे सब अपनी माँ के साथ हैं। आप तो जानते ही होंगे ? ये 
सब मेरे बच्चे हैं!। निराला जी भाव-विभोरता में मुस्करा पड़े--“वास्तव 
में आप बहुत बड़ी माँ हैं, भारत में, महाभारत में ऐसी माताओं का 
बहुत महत्व है! । अमेरिकन रीति-रिवाज और साहित्य पर बहुत सी 
बातें होती रहीं। निराला जी ने बताया कि 'इमरशन' उन्हें बहुत प्रिय 
ओर दिव्य लगता है, “ जेम्स” का दशन भी उन्हें पसंद है। मिसेज 
राइस यह सुनकर बहुत खुश हुईं, ओर बताया कि वे आजकल 
कालिदास की 'शक्‌तला” पढ़ रही हैं | निराला जी ने वाह करते हुए 
'शकतला! के दो एक पद्‌ सुनाये। मिसेज राइस ने कहा--मैं हिन्दी 
तो बोल और समझ लेती हूँ पर अभी संस्कृत नहीं समझती, ओर 
पढ़ने के लिए पंडित जी का ट्यूशन कर रखा हैं। मुमे; इम्डिया अपने 
अमेरिका की तरह बहुत ही अच्छा लगता है! । निराला ने उनसे मिलने 
की प्रसन्नता प्रकट की ओर बताया कि वे हिन्दी का आधुनिक काव्य 
पढ़ें । मिसेज राइस ने विश्वास के साथ उत्तर दिया--अच्छा-श्रच्छा, 
जब आप फिर कभी कालेज आयेंगे तब में आप को आप की कविता 
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निराला 


सुनाऊंगी? । अपने बादे को पूरा करने की याद दिलाते हुए निराला ने 
उनसे विद ली ओर हाल से बाहर निकले। निराला जी को लेकर जब 
में लीडर प्रेस पहुँचा, तब ठीक दो बजा था। 


रास्ते में निराला जी ने मिसेज राइस के विषय में बहुत से 
प्रश्न किए ओर उनके हिन्दी-ज्ञान पर आश्चय प्रकट किया। मिसेज 
राइस के सहज स्नेहमय व्यवहार ओर हिन्दी-प्रेम ने उन्हें बहुत 
प्रभावित किया था। उन्होने चलते समय कहा--'मैंने बहुत से कवि 
सम्मेलन अटेन्ड किए हैं, पर आज जैसा लुत्फ कहीं नहीं आया। 
उन्होंन यह भी बताया कि तीन-चार दिन के भीतर वे लखनऊ चले 
जायेंगे ओर मुकसे लखनऊआने का आग्रह भी किया-- लखनऊ आओ, 
दो चार दिन के लिए। वहाँ का एक अलग वातावरण है। प्रयाग 
अच्छा है पर लखनऊ की नफाप्तत ही ओर है। में तो यही कह सकता 
हूँ आर यही है भी कि-- 


लखनऊ हम पर फिदा है, हम फिदाए लखनऊ! | 


प्रथम मुलाकात से ही निराला जी की जिस स्वाभाविक 
सस्‍नेहशीतलता तथा आत्मीयता का अधिकार मुझे; मिला, बह मेरे लिए 
ही नहीं मेरे अन्य मित्रों के लिए भी परम आश्चय की बात थी। मैंने 
सुन रखा था कि निराला जी बहुत ही अक्खड़ हैं, बात बात पर नाराज 
हो जाते है, पर पाया इसके विपरीत, अत्यन्त नम्न और प्रिय भाषी। 
निराला का स्वभाव निश्छल ओर उदार है। उनकी स्पष्टवादिता 
बहुतों को बुरी भी लगती है, पर वे तो सहज रूप से भीतर-बाहर एक 
हैं । आधुनिकों का वागूविलास उनमें नहीं, किन्तु हृदय की सीधी-सादी 
अभिव्यक्ति उनमें है । वे कथन शैली को उतना महत्व नहीं देते जितना 
बात की सचाई को । हृदय की सहानुभूतिशील दिव्यता ओर सबके 
प्रति व्यापक स्नेहशीलता ही कलाकार का सबसे बड़ा गुण भी तो है। 
निराला जी इसी तरह के कवि-कलाकार हें, इसमें सन्‍्देह नहीं। अपनी 
का रा की हृढ़ता भी उनमें साफ दिखती है, सजन ओर व्यवहार 
दोनों में--- 
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मैहाप्राण- 


जैसे हम हैं, वैसे ही रहें, 
लिये हाथ एक दूसरे का अतिशय सुख के सागर में बहें। 
जो चाहें, कहें वे, कहें । 


सामान्य और व्यावहारिक श्रमिक का जीवन बिताते हुए 
उन्होंने अपनी कोमल तथा कमनोय कल्पना एवं भव्य ओर भास्वर 
भावना को निर्भमीक ओर स्वच्छुन्द अभिव्यक्ति दी है। उनकी यह 
सबसे बड़ी विशेषता है। उनके काव्य ने उनकी कर्मठता और जीवन- 
यापन की सुविधा जुटाने का शारीरिक क्षमता को कभी कुन्ठित नहीं 
किया । रुखे-सूखे दैनिक संत्र्षों से उनकी कला कठोर भी नहीं हो पाई, 
क्योंकि वास्तविक अमिताभ प्रतिभा, जीवन की उन समस्त कठिनाइयों 
पर जो साधारण मन॒ष्य की पराजय का कारण बन जाती हैं अवश्य 
ही बिजय पाती है | निराला जी इस तथ्य के प्रतीक हैं, उनकी प्रतिभा 
ऐसी ही विजयिनी है | एक परिपुष्ट बट-श्ृक्षः की तरह वे जीवन की 
दा के भारी मंझावात को केवल अपनेकर (पल्लव, हाथ)हिलाकर 
टाल देते हैं-- 


जननि मोहमयी निशा अब दूर मेरी हो चुकी है, 
पल्‍लवों की घूल वो धो चुका) है | 


जीवन व्यापी संघष की कटुता की मंमा, वर्षा, आतप जैसे 
उनके विकास के साधन मात्र 


म है है 


लखनऊ पहुँचने के बाद निराला जी ने एक पत्र मुमे भेजा ओर 
कभी मोका पाकर लखनऊ पहुँचने का निमंत्रण बड़े आप्रह से दिया। 
पत्र. में पते के स्थान पर 'हाथी खाना भूसा मंडी” देखकर पहले तो में 
समम ही न पाया कि वह निराला जी के रहने की जगह हो सकती है, 
किन्तु बाद में पता चला कि यह नाम उसी जगह का है जहाँ निराला जी 
. रहते हैं। मन ही मन में लखनऊ की निराला जी वाली नफासत को धिक्कारने 
के सिवाय ओर कुछ नहीं हो सकता था| निरालाजी की सहृदयता पर 
तो मैं मुग्ध था ही मुके उनकी हस्तलिपि भी बहुत सुन्दर लगी। मैंने 
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आधुनिक छायावादी कवियों में प्रायः सभी के दशन किये हैं, उनकी 
हस्तलिपि देखी है, उनके साथ बेठा-उठा और व्यवद्ार में आया हैं, 
किन्तु निरालाजी सभी तरह से अकेले ओर अन्यतम हें। पत्र की 
पंक्तियों क्या ? मानों मोतियों को स्वच्छ लड़ियाँ कागज में गँध दी गई 
हों। यों पंत जी की, महादेवीजी की भी लिखाबट काफी अच्छी है, पर 
निरालाजी की बात ही और है | कवियों में आजकल अपनी हस्तलिपि 
देने का फैशन भी चल गया है. बस्तुत:ः प्रायः मेरे देखने में टेगोर से 
लेकर नरेन्द्र शर्मा तक की हस्तलिपियाँ आई हैं और उनमें निरालाजी 
की ही लिखावट सबसे सन्दर ओर साफ है। हस्तलिपि को माध्यम 
बनाकर यदि निराला के व्यक्तित्व का अध्ययन किया जाय तो वे बहुत 
ही ऊँचे पाये के व्यक्ति ठहरते हैं, यह निविवाद है। तब स बराबर निराला 
जी अपनी खोज खबर भेजते रहे हैं ओर में समय-समय पर ज्ञाकर 
उनके दशन भी करता रहा हूं । निराला जी स्वयं भी लीडर-प्रेस तथा 
इन्डियन प्रेस से अपनी ऋतियों के प्रकाशन के सम्बन्ध में प्रयाग प्रायः 
साल में एकबार आत्े-जाते रहे ओर मुझे! उनसे मिलने-जुलने का 
सोभाग्य प्राप्त होता रहा । 
नवम्बर में मनिरालाजी फिर प्रयाग आए। तब तक में विश्व- 
विद्यालय में आ चुका था | 'एडल्फी' बन्द रोड सें कोठी स्टेट के कवर 
श्री रायवेन्द्र सिंह के साथ रहता था। प्रयाग आने के दूसरे दिन निराला 
जी मेरे यहाँ पधारे । उस समय मेरी मनोदशा 'सेवक्र भवन स्वामि 
आगमनू! से कुछ कम नहीं थी। निरालाजी ने अपने कई नए गीत 
सुनाये । उन दिनों “अनामिका” नये रूप से छप रही थी ओर उसकी 
कविता 'राम की शक्तिपूजा' 'भारत” में प्रकाशित भी हो चुकी थी 
गीतिका' भी छप चुकी थी और नये गौत पत्रों में प्रकाशित हो रहे थे । 
मैंने कहा--निरालाजी आज कल खूब लिख रहे है, किताब पर किताब 
निकल रही है | निरालाजी ने उदाप्ती को साँस लेते हुए बताया कि ये 
ब उनकी पुरानी चीजें हैं। काई प्रकाशक न मिलने से अब तक योंही 
पड़ी रह गई थीं। मुझे केवल आश्चय ही नहीं एक क्षोभ भी हुआ, पर 
उप्तके निवारण का कोई साधन मेरे पास नथा और न है। प्रयागी 
- मुमायश में अन्य वर्षा की भांति इस वष भी एक विराट कवि 'सम्मेलन 


कनन्‍न- १ ६] ३-- 


महांप्रांणें -- 
का आयोजन था, उन दिनों ऐसे सम्मेलनों का विशेषण केवल विराट 
ही माना जाता था । आने न आने वाले सभी कवियों का नाम विज्ञापन 
पत्रों में छप रहा था। निरालाजी का भी नाम ओर उनके निश्चित रूप 
से आने की सूचना छपी थी । उत्सुकता से मैंने पूछा--निरालाजी क्या 
इस समय आप प्रयाग, नुमायश वाले कवि सम्मेलन में शरीक होने के 
लिए आए हैं? निरालाजी एकद्म से उबल उठे--“हटाओओ, कवि सम्मेलन 
आर कपि सम्मेलन | कवियों को नचाना-गवाना और जनता से रुपया 
ठगना आजकल खूब चल रहा है । एक समय था जब ऐसे सम्मेलनों 
की हिन्दी प्रचार के लिए आवश्यकता थी, पर अब वह समय नहीं रहा। 
जनता स्वयं बिना किसी प्रदशन के अब हिन्दी पढ़ती-पढ़ाती है। और 
मैं तो कहीं आने-जाने के लिए काफी रुपया लेने लगा हूँ, रेडियो हो या 
कवि सम्मेलन । मेरे पास संयोजक के चेले आए थे, मेने साफ-साफ कह 
दिया है कि दो सो नकद ओर चेयर लूँगा तब आऊँगा!। मैंने कहा-- 
“चचेयर तो बेठने केलिए आप को मिलेगी ही उसकी क्‍या माँग ! 
निराला जी कुछ आवेश में आकर कहने लगे--'क्या आफत है, ग्रेजुएट 
होने जा रहे हैं और चेयर का मतलब नहीं सममभते!। मेरे अँग्रेजी 
ज्ञान को जैसे किसी ने ककमोर दिया और भेंने तपाक से निराला जी 
को टोका--'चेयर का अथ कुरसी मैं पाँचवे दर्जे से जानता हूँ?। 
इस बार निराला जी जोर से हँस पड़े--चेयर का अथ कुरसी के 
साथ-साथ ऐसे प्रयोग से संभापतित्व हो जाता है! | में कुछ सहम 
सा गया। 
निराला जी की ऐसी उत्तेजना यद्यपि शाब्दिक ही रहती है, पर 
कभी-कभी बहुत तीत्र हो उठती है, वस्तुतः मेंने उसे शान्त करने के भाव 
से कहा--“यह भी ठीक है, जिस कवि सम्मेलन में आप उपस्थित हों 
वहाँ दूसरा कोन सभापति हो सकता है, आप तो बान॑ सभापति हैं । 
आज इसमें दो मत भी नहीं रह गए! | निराला जी की अज्ञात चेतना 
में न जाने कोन सा घाव हरा हो उठा था, वे शान्त होने की अपेक्षा 
ओर ज्यादा बोखलाते गए--तुम भी व्यंग करने लगे । बान रूभापति, 
वाह भाई, खूब कहा । मेरा भाग्य ही ऐसा है, कभी बनारसीदास चोौबे 
पागल कहता दे, साबित करता है, कभी शान्तिप्रिय दुबे मुक्तहनन्द की 
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तरह जीवन-मुक्त, मतक था पागल बनाता है ओर श्रब तुम भी, पाँड़े 
हो न, बाने सभापति बनाकर उल्लू बनाओ | दुबे, चोबे ओर पाँड़े 
एक ओर, ओर में तिवे (त्रिपाठी) एक ओर, है न अच्छा कोरम!। में 
स्‍्तब्धं था, पर एक बात सूमी ओर उसका उपयोग भी सफल रहा। 
मैंने कदा-आप तो न जाने कया सोच रहे हैं ! यह तो बताइए आप 
का 'कुल्लीभाट!” पूरा हो गया कि नहीं ? 'चमेली' तो रूपाभ में निकल 
रही है, बहुत अच्छी है। जोशी जी भी बड़ी तारीफ कर रहे थे! । 
निराला का भाव एकदम बदल गया, क्योंकि निराला जी अपने साहित्य 
को चर्चा बड़े चाव से सुनते हैं। सम्भवतः उचित से कम स्नेह-सम्मान 
मिलने की प्रतिक्रिया ने उन्हें ऐसा बना दिया है। उन्होंने 'मरे गीत 
ओर मेरी कला! भी तो लिखा है। बड़ी उतावली से उन्होंने जानना 
चाहा कि किस-किस को उनका उपन्यास “चमेली” पसन्द आया था। 
मैंने दो-चार सही और दो-एक कल्पित नाम बता दिए, क्योंकि मुझे 
जान बचाने की लगी थी । निराला जी ने स्वयं डा० राम विलास शर्मा 
का नाम उस नामावली में जोड़ दिया ओर कहने लगे--'पंत ने तो कुछ 
लिखा नहीं, स्िफे छाप दिया। मेंपते भी रहे होंगे, क्योंकि 'रूपाभ! 
निकालते समय जो पैम्फलेट निकाला था उसमें मेरा नाम नहीं था ओर 
इस उपेक्षा का बदला जब मैंने 'रूपाभ” में लिखकर चुकाया तब उनपर 
घड़ों पानी पड़ा होगा! । 

मुझे याद आया कि श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी भी 'रूपाभ' से नाराज 
थे, क्योंकि पन्‍त जी ने अपने साथ पत्र का संपादन करने के लिए उन्हें 
न चुनकर श्री नरेन्द्र शर्मा को चुना था। निराला जी भाव-सुद्रा से 
आदमी की स्थिति पहचानने में बहुत दक्ष हैं; फोरन कह्ां-'क्या सोच 
रहे हो! | मैंने मन की बात बता दी ओर निराला को आगे बढ़ने का 
मोका मिला। 'खैर, शाम्तिप्रिय की बात जाने दो, वह तो भाग्य 
का मारा सबसे नाराज रहता हैं ओर फिर पंत का तो वह भक्त हे, 
शिष्य हे । ठीक उसी तरह जैसे “जुगलप्रिया” जी का चेला वियोगी 
हरि है। इसमें कोई बुराई नहीं, पर में स्वयं साहित्य में संती- 
महंती पर विश्वास नहीं करता, क्योंकि भावलोक में सब समान हैं। 
सीताहरण के पश्चात्‌ राम का विलाप पढ़कर, इन्दुमती के लिए श्रज 


न्न्स्ड १ उऊपू- 


महाप्राण- 


का करुण-क्रन्दन सुनकर वे हमारे सामने सामान्य मानत्र से कुछ 
विशेष रूप में नहीं उपस्थित होते, इसी तरह भावलोक में सभी 
जगह सब समान । इतना जानते हुए भी पंत के प्रति में विशेष स्नेह 
रखता हूं | कैप्ता दिव्य कवि है, कोमल मधुर और गतिशील | हिन्दी 
में बुत दिनों से ऐप्ता कबि नहीं आया था। उसकी 'अप्परिः में 
छायावाद को पूरी डेफिनीशन है। ओर भाव-भाषा तथा इसमेजरी 
(कल्पना) तो कुछ पूँंछी मत, तुमने तो 'गुंजन' पढ़ा होगा! । मेरे उत्तर 
को बिना प्रतीक्षा किए, वे कहते गए--. तुमने तो पंत को सन्‌ २७,९८,३० 
में देखा ही नहीं। ऐसा सुन्दर स्व॒र-स्वरूप ओर स्वभाव मेंने अन्यत्र 
नहीं देखा । एक बड़ा मजाक रहा। में और पंत कालाकांकर से लखनऊ 
जा रहे थे। पंत नीचे के बथ में सो रहे थे। रात ज्यादा नहीं गई थी। 
बीच के किसी स्टेशन पर एक बाबू साहब पूरे सूट-बूट धारी डिब्बे में 
आए और अपनी “'रिजवं! सीट खोजने लगे, पंत की बथे की ओर बढ़े, 
मेंने कह दिया कि देखिए “'जनाना” है उधर मत जाइए । पंत के गोरे-गोरे 
लुचलुचे पखुरियों जैसे हाथ ओर लदराते बाल देखकर वह पंत को वही 
सममभे जो मैंने कहा था। थोड़ी देर में पंत जी खाँस-खूस कर खड़े हो 
गए ओर बाबू साहब मुमक पर त्योरियाँ चढ़ाने लगे, पर कुछ बोले नहीं | 
उन दिनों मेरी भी जवानी थी, अंखिें अधिक लाल थी पहलवानी 
का शौक भी चल रहा था, बाबू साहब समझ गए। पंत से मैंने सारा 
किस्सा कद सुनाया । देखता हूं कि डिब्बे के दोनों साथी नाराज, पर यह 
एक स्नेह क्रीड़ा मात्र थी। पंत मुझको हृदय से बहुत मानता है पर 
व्यवद्वार में मेरा प्यार संकोच बन के चढ़ बैट्ता है। में पंत से यों भी 
भारी पड़ता हूं | इसीलिए में उतना पापुलर भी नहीं हो पाया। हमारा 
पंत से काव्य-युद्ध भी छिड़ चुका है । मैंने आग्रह पूवेक कहा--'सुनाइए, 
निराला जी, सुनाइए! । याद नहीं कह कर टालते हुए उन्होंने एक पंक्ति 
अपनो ओर एक पंक्ति पंतजी की सुनाई-- 


बन्धु / क्षमहु अपराध ! 
तुमहिं बान कछु रूसन की है हमहिं मनावन साध |--पंत जी की, और 
पत्रकन पग चेगू' आज पिया के में |-. अपनी 


-१७६--- 


निराला 


वास्तव में ये पंक्तियोँ दोनों महाकबियों के स्नेहमय निश्छल सम्यवन्धों 
की साक्षी हैं। 

इस युग के कवियों की यह सबसे बड़ी विशेषता रही है कि 
उनमें से प्रायः सभी एक दूसरे के प्रति उदार ओर वर्गवादी रहे । प्रसाद- 
निराला-पंत-महादेवी का परस्पर व्यवद्दार-विनिमय अत्यन्त मधुर और 
कोमल रहा है। निराला-पंत-महादेवी को बैठते-उठते, मिलते-जुलते 
चाय-जलपान करते देखने का सोभाग्य मुझे मिला है। यह सच है कि 
आज के युग में, संघ के महा यज्ञ में, स्पधों की दोड़ में ऐसी मैत्री 
इन छायावादियों की ही विशेषता है। मेंने जीवन में एक यही कवि 
सम्मेलन देखा हे । पंत जी से, निरालाजी से, महादेवीजी से प्रसादजी 
क॑ संस्मरण सुन लीजिए और बस चारों खाने चिट्ट । 

पंत जी के श्रिय-स्मरण से निराला जी भाँवुंक हो उठे थे ओर 
भावुक को मुखर होने में देर नहीं लगती, ऊपर से मैंने जानबूक कर 
छेड़ दिया--'युगानत” के बाद के पंत जी आपको कैसे लगते हैं ? उनका 
तो दृष्टिकाण ही बदल गया! । निरालाजी ने झट से उत्तर दिया-- 
अच्छे लगते हैं, अच्छा लिखते है। भला पंत के लिए यह क्या पूछना 
है? पर साई 'जिसकी फटे सो सिलाए! | पंत कलाकार है जो लिखेगा 
ठीक ही हागा, किन्तु मुझे किसी ऐसे परिवतन की आवश्यकता नहीं 
पड़ी । साहित्य तो सदैव प्रगतिशील होता है, शत एक ही है कि उसकी 
रवना जीवित व्यक्ति करें, मुर्दे नहीं । देखते नहीं सभी प्रगतिशील पत्र 
मेरी पुरानीछपी कविताओं को ले लेकर छाप रहे हैं। आज भी 
(भिखारी, (विधवा', 'बादल', “वह तोड़ती पत्थर” उतनी ही प्रगतिशील 
हैं जितनी सन्‌ २६-३६ में थीं?। मैंने फोरन होँ में हाँ मिलाई- “अरे 
ओर तो ओर छायावाद को बुरा-भला कहने वाला कोई भी प्रगतिशील 
समालोचक बिना इन कविताओं को कोट किए हुए प्रगतिवाद का 
विकास ही नहीं ढंढ़ सकता?। निराला खुल पड़े--यह तो है ही 
क्योंकि कलाकार की कल्पना जिस भाव को सौन्‍्दये के माध्यम 
से अरहण करती है वह सत्य है ओर अनुभूति की सचाई तो 
सब दिन सुन्दर होती है, अन्यथा द्ोती ही नहीं। इस प्रकार कला, 
जीबन के सत्य से कभी बाहर नहीं जा सकती । यही तो तमाशा है, 
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२३ 


महाप्राश-- 


'ह तोड़ती पत्थर इलाहाबाद के पथ पर” को मैंने कल्पना ओर 
अनुभूति दोनों से सजाया है । पत्थर तोड़ती हुई मजदूरिन को देखने 
की अनुभूति, बिना मेरे भीतर बैठी उसकी सहानुभूतिमय कल्पना के, 
ऐसी कविता हिन्दी को नहीं दे सकती। खैर धीरे-धीरं लोग समम 
जायेंगे कहते हुए निरालाजी उठने के लिए सँमल गए। अब चलूँगा 
कहते-कहते खड़े हो गए । शिष्टाचारपूर्ण त्रिदा ली और चले गए। 
ताँगा बढ़ते-बढ़ते निरालाजी यह कहने में नहीं चुके कि मुझ पर उनका 
एक “रिटन विजिट” बाकी रहा। 

तीसरे दिन नुमायश का कवि सम्मेलन था। दूर-दूर से कवि, 
मदाकवि आए हुए थे। सबकी कविता रुनने ओर दशंन करने की 
इच्छा से में भी नुमभायश पहुँचा । कवि सम्मेलन के पंडाल में घुसते- 
घुसते मुझे निराला जी का कबि सम्मेलनों की व्यथेंता पर दिया गया 
वक्तव्य याद आ रहा था, पर मन नहीं साना। मैंने अपना पास एक 
मित्र को दे दिया और स्वयं टिकट लेकर भीतर गया। कवि सम्मेलन 
शुरू होने क थोड़ी देर पहले ।नराला जी श्रीनारायण चतुर्वेदी के 
साथ वह पहुंच ग़ए । उन्हें देखकर मुझे पहले तो कुछ क्षोभ हुआ, किन्तु 
फिर निरालाजी के सहृदय स्वभाव का स्मरण करके में शान्त हो गया। 
कवियों को भीतर हॉक लाने के लिए दो चार दूत बाहर भेजे गए। 
ठाकुर श्रीनाथ सिंह उनके मुखिया थे। कुछ लोगों ने पंडाल के भीतर 
अपनी ग़द्ध-टष्टि दोड़ाई और में भी पकड़ लिया गया। निरालाजी 
स्वयं आए और कवि-मम्ब पर ले गए ओर कहा--''्या हज है, एक 
कविता पढ़ देना । विद्यार्थियों को तो ऐसे जलसों में अवश्य भाग लेना 
चाहिए । मेरी सब शर्ते इन लोगों ने मान ली, इसीलिए मैं भी आा 
गया! | सब लोगों के एकत्रित हो जाने के पश्चात्‌ कवि सम्मेलन प्रारम्भ 
हुआ। डा० रामकुमार वर्मा, पद्मकान्त मालवीय, भगवती प्रसाद 
वाजपेयी, कोकिल जी और सुभद्राजी ने अपनी कविताएँ सुनाई ओर 
भी बहुत से कबि थे जिनका नाम मुझे याद नहीं। अन्त में निराला जी 
की बारी आई ओर वे बोले- पी-पाँ, पिन्न-पिन्नि आप लोग काफी सुन 
चुफे हैं अब जरा तड़ाक-फड़ाक भी सुनिए । इतना कहने के बाद निराला 
जी ने 'राम की शक्ति पूजा” सुनानी शुरू की। बीच-बीच में कहते 


कल १७७--- 


त्तिरालए 


जाते थे--'इसका विषय तो पुराना हे पर इसकी अदायगी ओर 
अलुबंध एक दम नया है। राम की सेना ओर सेनाषतियों की बैठक 
माडन ढेँग की है और भगवान राम की मनोदशा की एक नई कल्पना 
मैंने की है! | वे करीब पोन घंटे तक इसे सुनाते ओर भाव समभाते 
रहे । निराला की यह कविता रामकाव्य का एक नया दृष्टिकोण है, 
इसमें सनन्‍्देह नहीं । राम का यह रूप--विजय कामना की यह बलि-- 

यह है उपाय/ कह उठे राम ज्यों मंद्रित घन-- 

कहती थीं माता मुझे सदा राजीव नयन ! 

दो नील कमल हैं शेष अत्रभी, यह प्रश्चरण 

पूरा करता हूँ देकर मातः एक नयन! | 

ओऔर--जिस क्षण बँघ गया बंधने को ध्य हृढ निश्चय, 

काँपा बद्यारंड, हुआ देवी का तुरत उदय ! 
यह निराला जी की अपनी मोलिक कल्पना है ओर राम काव्य को 
निराला जी का महादान है। इस उच्चकोटि की कविता को निराला जी 
पढ़ते भी बहुत जोश के साथ हैं । लोगों का कहना है कि रात की नीरव 
स्तब्धता में निरा लाजी का उद्दात स्वर नुमायशी बाड़े के बहुत दूर बाहर 
तक गँज रहा था । निराला जी स्वयं नवम्बर की सर्दी में भी पसीने से 
लथ-पथ हो गये थे ओर अपेक्षाकृत धीरे-धीरे कहने लगे--“यह हिन्दी 
कवियों का दुभाग्य है कि उन्हें कविता सुनाने के लिए कुछ रुपया लेना 
पड़ता है। करें भी क्या ? उनके पास पेट भरने को पैसा नहीं, फिर यात्रा . 
का प्रबंध केसे करें । सब तरह से सनन्‍्यासी होकर भी भूथ्-प्यास से 
पीछा नहीं छुड़ाया जा सकता। वाल्मीकि और व्यास को भी रोटियोँ 
तोड़नी पड़ती थीं! | पं० अमरनाथ मा बड़े ध्यान से निरालाजी की बातें 
सुन रहे थे, सिर हिला रहे थे कि निराला जी ने अपनी बात को चरम 
बिन्दु पर पहुँचाया--'सौ रुपया में कवि सम्मेलन की प्रबंध-समिति को 
अपनी ओर से सहायता के रूप में दे रहा हैँ ओर कवि-घम्मेलन समाप्त 

करता हूँ! । दूसरे दिन निराला जी लखनऊ चले गए । 

मेरा पत्र व्यवहार निरालाजी से बराबर जारी था जिसमें वे 
बार-बार लखनऊ आने का आप्रह करते-रहते थे । बहुत बड़ी उत्सुकता 
प्रतीक्षा ओर झा साहब की सिफारिश के बाद सन्‌ ३६ के सितम्बर में 
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महाग्राण-- 


मुझे लखनऊ रेडियो से नमंत्रण मिला। मेरे लिए यह बहुत बड़ी बात 
थी । पं० इला वन्द्र जोशी को भी बुलाया गया था। एक पंथ तीन काज 
सिद्ध करने की बात का अवसर पाकर मैं बहुत प्रसन्न हुवा। जोशी 
जी का साथ, रेडियो की टाक ओर निराला के दशन। तीनों काम 
उत्तम ओर मन के पाकर में गदगद हो उठा। इस सखद संयोग 
की सूचना मैंने निराला जी को भेज दी ओर उनका उत्तर भी आ 
गया। निराला जी ने अपने यहाँ ठहरने की विशेष आज्ञा दी थी, जोशी 
जी ने भी यही ठोक समभाा। समय के दो दिन पहले ही हम लोग 
लखनऊ को रवाना हो गए। स्टेशन पर 'हाथी खाना भूसा मंडी” का 
पता लगाया ओर पहुँचे | चारों तरफ मजदूरों ओर गरीब मुसलमानों 
की गंदी बस्ती, सँकरी दुर्गंधपूर्ण गलियाँ और हूटी-फूटी सड़क। 
इधर-उधर पछ-तांछ की, पर निराला जी का पता न चला। जिससे 
पूछते कह देता, हम नहीं जानते। निराश और हताश होकर जोशी 
जी के मना करने पर भी मेंने एक बुढ़िया से जो दीबाल पर कंडे पाथ 

ही थी पूछा--' क्यों बुढ़िया यहाँ कहीं निराला जी, बड़े-बड़े बाल वाले 
रहते हैं? ! बुढ़िया ने परम आत्मीयता से कहा- 'कवी जी को पूछ रहे 
हो! ! मैंने कहा हॉ-हाँ कबी जी को । बुढ़िया खिल गई--हाँ-हाँ यहीं 
रहते हैं, चलो बता दूँ। वे मुझे बहुत मानते हें, में उन्हीं के घर में 
रहती है । आगे बुढ़िया, पीछे हम लोग तब ताँगा, चल पड़े | जोशी 
जी के बड़े-बड़े बालों की ओर देख-देख कर बुढ़िया निराला जी से 
उनका व. , घनिष्ट संबन्ध सोचने को बाध्य सी हो रही थी, मुझे ऐसा 
लगा । कुछ ही देर बाद निराला जी का निवास सामने आ गया । 
बुढ़िया ने मकान की ओर इशारा किया और अपने काम पर चली गई । 
मकान के पास पहुँच कर देखाकि एक प्रायः लुन्ज-पुन्ज व्यक्ति 
द्रवाजे पर बैठा चने चबा रहा है ओर चीलर बीन रहा है। उसीने 
बताया कि निराला जी भीतर हैं और बुढ़िया उसकी माँ है। इधर 
उधर कुछ टहल-पानी करके उसको खिलाती-पिलाती है । निराला जी 
ने मकान के नीचे का हिस्सा उसको दे रखा हे ओर समय-समय पर 
ओर भी सहायता करते रहते हैं। हमलोग निस्संकोच भाव से मकान 
के ऊपरी हिस्से में चढ़ गए। 


निराला 


निराला जी एक ढीली-ढाली खटिया में चुप-चाप पड़े थे। हम 
लोगों को देखकर इतनी जल्दी और हड्बड़ी में उठे कि चारपाई चर- 
मर कर उठी। आइए-आइए के साथ वे खड़े हो गए। मैंने बगल में 
पड़ी लटी-फरी दरी फश पर बछाई और तीनो जने बैठ गए । कुशल- 
प्रसन्न के बाद इधर-उधर की बातें होती रहीं। अचानक निरालाजी 
उठ खड़े हुए और बो"--'»'राम से बैटिए में अभी आता हूँ” और 
बाहर चले गए। मैंने निराला जी के घर का निरीक्षण शुरू किया। 
ऊपर तीन कमरे थे । एक में वही खटिया, बाँस का बुँचा टेविल और 
एक टूटी सी कुरसी | अलमारी में कुछ कागज-पत्र और रदीन्‍्द्र की 
संचयिता पड़ी थी ; एक पुराना होल्डर ओर एक दावात भी । दूसरे 
'कमरे में मिट्टी के दो-चार धड़े ओर लकड़ियाँ तथा एक गोंठिल कुल्हाड़ा । 
घड़ों मे थोड़ा-योड़ा दाल-चावल और आटा रखा था। तीसरे कमरे 
में नल था ओर पानी भरी, काई लगी एक सुराही। नल वाले कमरे के 
सामने एक बरामदे में रसोई घर, जिसमें पीतल की थाली ओर बेलना- 
चौकी के साथ कुछ बतन इधर-उधर लुढ़क-पुढ़क रहे थे। बतन साफ 
करने का काम उसी बुढ़िया ने आकर सम्पन्न किया। मेरा निरीक्षण 
अभी चल ही रहा था कि निराला जी जलेबी का दोना ओर गोभी का 
फूल हाथ में लिए आ गए। मैंने कहा-आप का घर देख रहा था। 
निराला जी ने कुछ करुण होकर उत्तर दिया-घर में क्या रखा है १ न 
गृहिणी है न गिरस्ती, सब लस्टम-पस्टम ५ड़ा है। हम लोगों ने जलेबी 
खाई और निराला जी ने गोभी काटना आरम्भ किया। हँसते-हँसते 
कहने लगे--'पॉड़े तुम गोश्त नहीं खाते वरना आज पकाता। खैर, 
आलू गोभी की तरकारी ओर रोटियाँ पकाता हूँ | शाम को हजरत 
गंज में बढ़िया बढ़िया चीजें खिलाऊँगा! | निरालाजी ने सबसे पहले स्नान 
किया और चोके में जा जमें | में भी उनकी सहायता के लिए चोके में 
गया पर निराला जी नहीं चाहते थे कि मैं कोई भी काम करूँ वस्तुतः 
उन्होंने कहा--में बहुत अच्छा खाना बनाता हूँ, तुम देखते जाओ कुछ 
करो मत!। मुमे बहुत श्रच्छी तरह स्मरण है ओर जोशीजी भी इसके 
कायल हैं कि निरालाजी ने बहुत सुस्वाद भोजन बनाया था। वे 
रोटियाँ मेरे लिए तो देव-दुलभ थीं । 


दा श्८ १ ्ज्ा 


महाआाख-. 


भोजन के बाद तुरंत सोने की निराला जी को आदत है| हम 
लोम भी लेट गए। जोशीजी-ओऔर निरालाजी अ्रभ्यात वश शीघ्र ही 
खरांटे भरने लगे, पर मुमे नींद नहीं आई । कुछ कुछ आँखे लग ही रहीं 
भ्री कि बाहर से आवाज आई--निरालाजी, निरालाजी, ओ निराला 
जी? | खाने के बाद सोने के सिवाय निरालाजी ओर कुछ नहीं करते। 
आवा।ज सुनकर क्रोध के साथ पूछा--कोन है भाई, ऊपर चले आइए? । 
दो व्यक्ति ऊपर आए | निरालाजी उठकर बैठ गए ओर उनसे बातें 
करने लगे। उनमें से एक सज्जन हाथ जोड़कर निरालाजी से बड़े आग्रह 
के साथ कह रहे थे--आज हमारी इज्जत रख लीजिए। महाराज 
ओरछा ने आना स्वीकार कर लिया है। आप आा जाइए. बस हमारी 
सफलता हो गई । निरालाजी महाराज के नाम से विचक उठे--हम तो 
गरीब आदमी हैं | हमारे आने से क्या होगा। महाराजा-महारानियों 
को बुलाइए । हम तो गरीबों के ही साथ बैठते-उठते हैं? | इतने में दूसरे 
सजतन चीखने लगे--'क्या आप लखनऊ की नाक नहीं बचावेंगे ? 
छाज आ जाइए फिर कभी भी हम आपसे कुछ नहीं कहेंगे! । निराला 
जी ने इंकार करते हुए कहा--देखते नहीं मेरे घर मेहमान आए हैं, 
इनको छोड़कर में कहाँ जाऊँगा! ? अब क्या था उन्होंने निरालाजी को 
छोड़कर मेरी खुशामद शुरू की--'साहब आप भी आइए । बड़ा प्रेन्ड 
कवि-सम्मेलन होगा, देखने लायक, अवश्य आइए, में आपको निमंत्रित 
करता हूँ!। 

चहल-पहल देखने का स्वभाव ओर कबि सम्मेलन के प्रति एक 
सहज आकषण ने मुझे विवश किया कि मैं भी निरालाजी से स्वीकृति 
दे देने को प्राथना करूँ । जोशीजी वास्तव में सो रहे थे या जगते हुए 
सो रहे थे, मुमको पता नहीं, पर वे एकदम चुप रहे। निरालाजी ने जाना 
मंजूर कर लिया और वे लोग वापस चले गए। निरालाजी ने बताया 
कि शेरवानोधारी व्यक्ति श्री दुलारेलाल भागव थे । कवि-सम्मेलन चार 
बजे शाम से गंगा मेमोरियल हाल में होने वाला था | मैं तीन बजे से 
ही बार-बार घड़ी देखने लगा। जोशीजी नहीं गए, पर मैंने निरालाजी 
का साथ विया ओर जोशी जी से अमीनाबाद में मिलने की बात तय 
करके हम लोग बाहर निकले । वहाँ पहुँचकर देखा कि बहुत भीड़-भाड़ 


“औैघ९-- 


निराला 


ओर धूम-धाम है। ओरछा नरेश ठीक समय से आए और सब लोगों 
ने हाल में प्रवेश किया । एक उच्च और विशाल कवि-मम्ब पर सब कवि 
बैठ गए । में भी निरालाजी के साथ फूल में पत्तियों की तरह लगा रहा। 
आए हुए कवियों में कानपुर मंडल का आधिक्य था। खड़ी बोली तथा 
ब्रज़भाषा दोनों की कविताएँ हो रही थीं। निराला जी ने सुरती और 
चूना जेब से निकाल कर मलना शुरू किया। तम्बाकू की मार से दो 
एक पास बैठे कवियों को खाँसी और छींक आने लगी और एक 
कवियित्री जी ने भी मुंह बनाया | निरानाजी ने बहुत ही उटक्कर जवाब 
दिया--'खूब फेल कर बैठिए काफी जगह है। निराला के पास इतनी 
मार तो रहेगी ही! | इसी तरह के अन्य अनेक विनोद परिहास के साथ 
कवि सम्मेलन घंटों चलता रहा। अन्त में महाराजा ने निरालाजी 
से कविता सुनाने की प्राथना की । निराला जी ने “जागो फिर एक बार' 
ओर एक छोटा सा गीत सुनाया । 

सब का मन प्रसन्न हो उठा । बाह-क्ाह की कड़ी लग गई। ऐसा 
लगा जैसे कवि-सम्मेलन की सारी साथकता निराला की साधना से ही 
सम्भव हुई | निराला का परिपुष्ट व्यक्तित्व वाणी के ओज के साथ 
ओर भी दमक उठता है। मेरा कई बार का अनुभव है कि कवि-संच 
पर निराला की सभी शक्तियाॉ--तेजस्विता, वाणी, भाव-भंगिमा और 
उनका हास-व्यंग सभी अधिक प्रखर और विकसित हो उठते हैं। 
महाराज ओरलछा भी अत्यधिक प्रभावित जान पड़ते थे । चलते समय 
उन्होंने निराला जी से कहा-“निराला जी आप चलकर ओरछा में 
क्यों नहीं रहते ! आप को चाहिए ही क्‍या ? एक छोटा सा -बँगला 
बगीचा ओर नदी का किनारा, बड़ा अच्छा रहेगा!। निराला जी जैसे 
पहले से उत्तर सोचे बैठे थे -'महाराज छत्रसाल ने भूषण त्रिपाठी को 
अपने यहाँ ले जाने के लिए भूषण की पालकी में अपना कंधा दिया 
था। तो कया सूयकान्त त्रिपाठी मोटर से ओरछा जावेगा! ? स्वयं 
ओरऊछा नरेश ने निराला जी के इस तथ्य पूणे मजाक का आनन्द तो 
उठाया और निराला की तारीफ भी की, पर पालकी में कंधा देना उनके 
बूते का नहीं था। कुछ लोगों की राय थी कि ऐसा उत्तर देना ठीक नहीं 
था, पर निराला के लिए तो वही ठीक है जो वे करें। 


“पर -- 


मैहाप्रांण-- 


कवि-सम्मेलन के पश्चात्‌ अमीनाबाद में जोशी जी को खोजा 

ओर जाकर एक होटल में भोजन किया । रात को करीब ग्यारह बजे 
भूसा मंडी वापस आए | दूसरे दिन सुबह निराला जी के यहाँ डा० 
रामविलास शमो आए ओर उनसे भी मुलाकात हुई | शाम को निराला 
जी श्री अमृलाल नगर के यहाँ ले गए ओर वहाँ बड़ी देर तक 
साहित्यिक चचो चलती रही । उनकी चाय की ठंडक अब भी रोंगटे 
खड़े कर देती है, पर वे आदमी बहुत अच्छे है । निराला जी हम लोगों 
के साथ रेडियो आफिस भी गए ओर “रिहरसल' में मुके बोलने का 
ढेँग सिखाते रहे | आठ बजे टाक देकर साथ ही वापस आए | आफिस 
से बाहर आते द्वी निराला जी कहने लग--(तुम्हारी आवाज माइक के 
लिए बहुत फिट है| बहुत अच्छा बोले, नाहक घबड़ा रहे थे। चिव 
साहब (रेडियो डाइरेक्टर) भी प्रभावित हैं?। अब काम समाप्त हो गया 
था, पर लखनऊ छोड़ने का जी नहीं होता था । निरालाजी भी नित नई 
मेहमानी कर रहे थे, किन्तु दो-तीन दिन ओर रुक कर वापस आना ही 
पड़ा | करीब छे दिन निराला का साथ रहा ओर उन्होंने रोज नई-नई 
चीजें बनाकर खिलाईं, नई नई जगहें दिखाई ओर अपने मित्रों से मिलाया । 
आते समय स्वयं स्टेशन तक आए | गाड़ी चलने के समय वे हम लोगों 
की ओर जिस स्नेह-कातर-दृष्टि से देख रहे थे उसका वणणन शब्द- 
सीमा में नहीं समा सकता, किन्तु उसकी स्मृति आज भी सजीव है। 
मुझसे ही नहीं, निराला जी सभी से मुक्तहृदय से मिलते है। उनके 
पास राजा-रंक, बड़े-छोटे का भेद भाव नहीं रहता । उन्होंने लिखा है-- 

ओर लगाना गले उन्हें-- 

जो धूलि-धूसरित खड़े हुए हैं-- 

कब से ग्रियतम, है अम ? 

लखनऊ से वापस आने ने बाद समाचार मिला कि निराला जी 

अपने बाल घुटाकर पूरे सन्‍यासी बन गए हैं, पूरे सफाचट्ूट और कविता 
न लिखने का भी निश्चय कर लिया है। में व्यग्न हो उठा, किन्तु साथ 
दी यह भी सोचा कि यह किसी साहित्यिक धूत की मनगढंत भी हो 
सकती है, क्योंकि निराला जी के विषय में बहुत सी ऐसी बाते उड़ाई 
जाती रही हैं. जिनके अस्तित्व का निराला को कुछ पता भीं नहीं रहा । 
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निरांखा 
मैंने एक पत्र निराला जी को लिखा और उसमें अपने शंका-समाधान की 
भी चेष्टा की । निराला जी का पत्र आया जिसमें उन्होंने बात की सचाई 
का समर्थन किया और लिखा कि वे वास्तव में कविता लिखना छोड़ 
चुके हैं ओर बड़े बाल तो कवि ही को शोभा देते हैं इसलिए उन्होंनें 
मुंडन भी करा लिया है। 

निराला जी का पत्र पाकर मुझे बहुत बड़ा आघात लगा, क्योकि 
मेरा बिचार है कि यदि निराला जी किसी कारण कविता लिखना छोड़ 
बैठते तो 'अणिमा', “नये पत्ते, ओर “बेला, कुकुरमुत्ता जो बाद की 
रचनाएँ हैं, हिन्दी को कोई दूसरा कवि नहीं दे सकता था ? मैंने पत्र 
श्री महादेबी जी को दिखाया और उनसे एकबार लखनऊ जाकर 
निराला जी की स्थिति देखने-भालने की प्राथना की । वे तुरन्त मान 
गई, क्‍योंकि निराला जी को वे अपने भाई के समान मानती हैं, राखी 
बाँधती हैं और भहया दूज को मिठाई भी खिलाती हैं। निराला जी 
को रवयं भी उनके अभिसिक्त बन्धु होने का गव है। उनका ख्याल है 
कि वे ही भाई-बहन सबसे अच्छा साहित्य-सजन करते हैं। जो भी 
हो, ये दोनो भाई-बहन हिन्दी के लिए गोरव की वस्तु हैं. इसमें सन्देद 
नहीं । मेरी बहुत इच्छा थी कि मैं भी महादेबी जी के साथ लखनऊ 
जाऊँ, पर दुभोग्य बश जा नही सका, क्योंकि उन दिनों में कुछ बीमार 
था ओर महादेवी जी विलम्ब करने को तैयार नही थीं। - 

हाथी-खाना-भूसा मंडी में पहुंचने और निराला जी से मिलने 
की कथा महादेवी जी ने अपने निराला-विषयक संस्मरण में जिस 
मार्मिकता के साथ कही है उसको बताकर मैं अपनी असमथता प्रकड 
करना नहीं चाहता, पर वह घटना हिन्दी के इतिहास में अमर रहेगी, 
यह मेरी निश्चित धारणा है। महादेवी जी के लोटने के बाद एक दूसरा 
पत्र निराला जी का मुमे! मिला जो इस प्रकार है-- 

कविता लिखने की इच्छा एक साल पहले से न थी। पाठक जी 
जानते हैं, मैं उनके यहाँ भी कविता छोड़ने का निश्चय कर चुका था । 
संसार में बहुत सी बातें हैं जो महीं कही जातीं, खास तोर से जब 
उनका कुछ भीतरी-आध्यात्मिक मतलब होता है। आधुनिक सभ्यता 
जड़वादिनी है। यह हर सत्य का जड़ प्रमाण चाहती है। पर यह 
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संवयं अभी तक वहाँ नहीं पहुँची जहाँ प्रमाण भी भ्ूठ साबित होता 
है। उसका प्रभाव हमारे अधिकांश मित्रों पर है। वे स्थूल सत्य तक 
ही हैं। इसलिए सभी बाते बतलाई नहीं जातीं। संसार में भी ऐसे 
अनेक सत्य हैं, जो छिपाये जाते हैं । मुमकिन मैं आगे कविता लिखूँ 
भी । क्योंकि आदमी व्यतिक्रम भी करता है। लत भी एक होती है । 

महादेवी जी आई थीं। आप के पत्र का उल्लेख मैंने उनसे किया 
था , मुझसे उन्होंने बचन ले लिया है कि में कविता लिखूँगा। मुभसे 
कोई पूछता है तो मैं कहता हूँ, आजकल श्री रू-ज्रानन्दन जी की 
समाजवादिनी रचनाएँ पढ़कर हैरत में आकर मेंने कविता लिखना 
छोड़ दिया है । किसी से कहता हूँ, पंत जी मेरे साथ साहित्य में सोने 
में सुगंध थे, जब उनका रूप बदला तब मैंने सोचा, मुझे भी चोला 
बदल डालना चाहिए; वे अति नवीन समाजवादी हुए तो मुझे भी 
अति प्राचीनवादी, जंगलवादी बनना पड़ा,यों पहले भी में हिन्दी 
समाज से दूर था। 

महादेवी जी से समाचार पाकर ओर थह पत्र पाकर मुमे कुछ 
संतोष हुआ ओर यह्‌ भी सच है कि निराला जी ने फिर से बाल तो 
नहीं बढ़ाया, पर कविताएँ लिखने लगे। इसके लिए सब हिन्दी वालों 
की महादेवी जी का आभारी होना चाहिए। वेराग्य की यह मूक 
निराला जी में बहुत पुरानी है। इसमें कुछ तो उनकी पारवारिक 
अवस्था ओर कुछ उनकी आवश्यकता से अधिक उपेक्षा तथा कुछ 
उनके वेदान्त-अध्ययन का भी परिणाम है। जीवन की मौन आध्यात्मिक 
स्थिति का महत्व वे कविता लिखने से अधिक मानते हैं, क्योंकि उनके 
मत से मानव-जीवन की चरम साथकता उसी में है । उनके काव्य में 
भी अनेक जगह निर्विकार ज्रह्म का प्रतिपादन पाया जाता है, जो 
उनकी दाशनिक मनोथ्ृत्ति का परिचायक है । निराला जी ने लिखा है -- 

'नूपुर के सुर मंद रहे, 
जब न चरण स्वच्छन्द रहे | 


उतरी नम से निर्मल राका, 
पहले जब तुमने हँस ताका 
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बहुविध ग्राणों को मंकत कर 
बजे छनद जो बन्द रहे। 
नयनो के ही साथ फिरे तर 
मेरे घेरे नहीं पिरे वे, 
तुमसे चल तुम में ही पहुँचे 
जितने रस आनन्द रहे । ह 

यही नहीं, निराला जी की बहुत पुरानी कबिता जो 'परिमल! में 
संग्रह्दीत है, तुम और मैं? के रूपक में निराला जी के दाशनिक रुख का 
पूण प्रतिपादन है| वे जीव ओर ब्रह्म के सम्बन्ध में सदा से सचेष्ट रहे 
हैं ओर इस दृष्टि से निराला जी घोर निरणुनिया हैं, निराला ने इसी 
वैराग्य को अपने काव्य में राग का रूप दिया है। भावात्मक राग, 
निराला की दाशंनिक-बुद्धि परिचालित प्रतिभा में और अधिक प्राण- 
मय द्वो उठा है, वस्तुतः निराला का दृष्टिकोण अत्यन्त व्यापक ओर 
प्रसरणशील है। अनेक बार वे भाव ओर रस की सीमा पार कर बुद्धि- 
विस्तार में भी व्यस्त रहते हैं । बुद्धि के उत्कष की सीमा को उनके काव्य 
में कहीं-कहीं हम बँधी हुई पाते हैं। भाव, कल्पना ओर बुद्धि की त्रिवेणी 
का तुमुल तरंगाधात निराला की काठ्य-साधना का सम स्वर है। आशय 
यह कि निराला जैसे शशक्त बुद्धिवादी का संसार को मिथ्या मानना 
स्वाभाविक ही कहा जायगा। सच तो यह है. कि निराला किसी भी 
एक निश्चित परिपाटी का कवि नहीं, व्यक्ति नहीं । उनके सभी 
काम मन की मोज के अनुसार होते हैं। प्रारम्भ से ही उनका 
साहित्य विभिन्न-धाराओं का संगम रहा है, जिसमें भावों और 
विचारों का इन्द्र रपष्ट है। 

जो भी हो मैंने कविता लिखने के पुनंसंकल्प के लिए निराला 
जी को बहुत-बहुत बधाइयाँ भेज दीं और आग्रह किया कि वे मुमे 
अपना एक नया गीत ओर नया चित्र भेज दें। निराला जी ने कोई 
उत्तर नहीं दिया, किन्तु उसी माह की माधुरी” में उनका नया गीत छपा 
देखकर मुझे; कुछ संतोष हो गया । 'माधुरी? में छपी कविता दैखने का 
समाचार भी मेंने लिखा और निराला जी को चित्र भेजने की. याद भी 
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दिलाई। निराला जी ने इस बार उत्तर में लिखा कि वे स्वयं बसंत ओर 
होली के बीच में प्रयाग आवेंगे ओर अपने साथ ही चित्र ओर बहुत 
सी कविताएँ भी ले आवेंगे। निराला जी के पत्र पाने के बाद से मैंने 
उनके आगमन की प्रतीक्षा शुरू कर दी। जीवन में सम्भवंतः किसी 
दूसरे बसंत की प्रतीक्षा मैंने उतनी उत्सुकता से नहीं की । निराला के 
नये रँंग-देग और उनके सनन्‍्यासी-विन्यास की रूपरेखा के न जाने 
कितने चित्र मैंने अपनी कल्पना से बनाया और नसाया, पर भेरी 
इयअता कम नहीं हुईं। आखिर बसंत का दिन भी आया, किस्तु निराला 
जी नहीं आए, कोई खोज-खबर भी नहीं दी । मैंने कुछ चिंतित होकर 
पता लगाना प्रारम्भ किया ओर श्री रूपनारायण जी संपादक माधुरी 
को पत्र लिखा । उनका उत्तर आया कि निराला जी लखनऊ छोड़कर 
जुग-मंदिर उन्नाव चले गए। मेंने निरालाजी के नाम इस नए पते से 
एक पत्र छोड़ा । इस बार निराला जी का उत्तर आया--'में होली तक 
सुमकिन है, प्रयाग पहुँचे । चिता न करें, में सकुशल हूँ? । निराला जी 
का यद पत्र इतना कटा-कुटा था कि मेंमे उनकी मानसिक स्थिति का 
सहज ही अनुमान कर लिया ओर होली में निश्चय पूवक आने का 
आग्रह भी कर दिया तथा नये रूप से उनके आने की प्रतीक्षा 
करने लगा। 

होली के तीन-चार दिन पहले निराला जी सुबह मेरे यहाँ पधारे 
ओर झाते ही कहने लगे--इस बार गाँधी से बड़ी चकचक रही, ये 
शजनीतिक नेता अपने को जाने क्या समभते हैं ? उनकी सम में 
यह ब्रात नहीं आती कि साहित्यकार दलबंदी में आकर एक खास वस्तु- 
विषय को सत्य नहीं कह सकता। उसका क्षेत्र व्यापक ओर .विस्तृत 
होता है। नेता बनना बात दूसरी है ओर साहित्य लिखना बिलकुल 
उससे भिन्न। साहित्य-सम्मेलन के सभापति बन जाने से कोई 
साहित्यिकों का नेता नहीं बन सकता, किन्तु इन्दोर साहित्य-सम्मेलन के 
समापतित्व के पश्चात्‌ उनको साहित्यकों का भी नेता बनने की धुन है । 
हिन्दी को हिन्दुस्तानी बनाने के प्रयत्न में वे मुसल्तमान्तों के प्रिय हो 
सकते हैं, पर हिन्दी वाले तो उनकी खिलाफत ही करंगे!। भैंने निराला 
जी के आबेग को शानन्‍्त करने की चेश में कहा--“जाने दीजिए निराला 
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जी, महात्माजी के कहने से हिन्दी हिन्दुस्तानी न बनेगी, किल्तु 
राजनीतिक नेता के लिए ऐसा कददना ओर फरना आवश्यक भी हो हो 
उठता है। उन्हें तो सब को खुश करना पड़ता है, किसी को दबाकर 
झोर किसी को उकसाकर | आप नाहक परेशान होते हैं? । परेशानी की 
क्‍या बात है ? वे तो सिफ नेता हैं ओर में एक साहित्यिक हूँ। मेरा 
पलड़ा उनसे बहुत वजनी है। देश की स्वतंत्रता के लिए पहले समभ 
की स्वतंत्रता जरूरी है। सभापति के रूप में जो भाषण गाँधी का है 
पढ़ो, बार-बार उन्होने चोबे बनारसी दास का नाम लिया है। 
हिन्दी की लोटिया डुबो दी। लेखकों में बनारसी दास और 
कबियों में श्रीमन्नारायण अग्रबाल, क्या यही हिन्दी का साहित्य है ९ 
में तो इसके खिलाफ जरूर आवाज उठाऊँगा! । मैं चुप लगाकर केवल 
सुन रहा था, क्योंकि कुछ प्रतिब्राद करने से उनकी उत्तेजना बढ़ जाने की 
सम्भावना थी । मुझे चुप देखकर निराला जी शान्त हो गण। 

चाय पीने के पश्चात हम लोग लीडर-प्रेस की ओर चले। 
हालैन्ड हाल हास्टल के सामने पहुँच कर निराला जी विश्वविद्यालय 
के अध्यापक श्री आर० यन० देब से मिलते चलने की इच्छा प्रकट 
की । देव साहब बाहर ही बरामदे में बेठे थे, उन्होने निराला जी का 
बड़े हृदय से रवांगत किला ओर बेठाया। प्राय: अपने सभी बंगाली 
मित्रों से निराला, बँगला मे हो बात करते हैं, पर थोड़ी देर बाद 
मेरी ओर देखकर हिन्दी में बात-चीत करनी शुरू कर दी। वहाँ भी 
उनकी बात का आधार वही साहित्य ओर राजनीति था। इस बार 
उन्होने जबाहरलाल जी के साथ अपने इन्टरव्यू की चर्चा छेड़ी--'देव 
साहब इस बार मोहम्मद साहब से बड़ा काम दिया, क्योंकि उनकी 
इस बात ने कि “पहाड़ मेरे पास नहीं आता तो में पहाड़ के पास 
जाऊँगा' मेरे मन में एक ऐसा उत्साह भर दिया कि जवाहरलाल से 
मिल श्ाया!। देव साहब ने कहा--“अच्छा,' ओर निराला जी बताने 
लगे--मेंने उनसे साफ कहद्द दिया कि यह तुम्हारी हिन्दुश्तानी जीवन 
के बहुत साधारण महकमे तक पहुँच सकती है, आगे जाने की दम 
इसमे नहीं | इतना ही नहीं मैंने उन्हे रूस की खप्त छोड़ने की भी 
सलाह दी, पर वे चुप रहे। में भी त्रद्म का रहस्य बताकर चलता बना! । 
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महाप्राण--- 


देव साहब ने इस बार कहा--बहुत अच्छा किया और टालते हुए चाय 
की बात पूंछी। निराला जी ने कहा-ना, अभी चाय पीकर आया हूँ। 
श्रभी दो तीन दिन रहना है, एक दिन मछली वगैरा खिलाओ, गरम 
पानी से जान क्यों बचाना चाहते हो? | देव साहब ने बहुत ही उत्साह 
ओर प्रसन्नता के साथ दूसरे दिन के लिए दावत दी और भूल न जाने 
की प्राथना की । निराला जी प्रसन्न हो गए, मैं तटस्थ रहा। देव साहब 
ने स्नेह से कहा--“आप भी आइए, पॉडेय जी!। मैंने अपनी असमथता 
प्रकट की ओर निराला जी ने उसका भाष्य कर दिया--ये सरजूपारीण 
हैं, माँस-मछली नहीं खाते! | देव साहब अच्छा कह कर एक मिनट 
तक अपना माथा सिकोड़ते हुए मेरी तरफ देखते रहे । 

करीब-करीब दस बज चुका था, मेंने दोनो महानुभावों से 
बिदा ली ओर वापस चला आया । आते समय निराला जी ने कहा-- 
जाओ, कल शाम को आऊँगा, नाव पर चलेगें?। मैंने बहुत अच्छा 
कहते हुए अपना रास्ता नापा। लौटते समय में बार-बार सोच रहा 
था कि आजकल निराला जी पर हिन्दुस्तानी का आतंक छाया है, वे 
हिन्दी के लिए इसे अत्यन्त अशुभ समभते हैं ओर इसी कारण सब से 
कहा-सुनी भी करते हैं | अपने विचारों को सामने रखने में वे कभी 
किसी के सामने हिचकिचाते नहीं, डरते नहीं । यह साहसपूण निर्भी- 
कता उनके जीवन की गति को आगे बढ़ाने में सहायक होती है, किन्तु 
इसको लेकर उनसे प्रायः लोग नाराज भी हो जाते हैं | हिन्दी के लिए 
गाँधी-जबाहर से लड़ना-भिड़ना केवल निराला का काम है, उनके 
समसामयिक कवि तो उलटे इन राजनीतिक व्यक्तियों की 
स्तुति लिखते हैं, पंत, गुप्तजी भी इसके अपवाद नहीं। पर निराला 
तो व्यक्तिपूजा को साम्प्रदायिकता की प्रथम सीढ़ी समभते हैं। 
कलाकार का साम्प्रदायिक होना शायद अच्छा भी नहीं होता, क्योंकि 
वह तो सम्पूर्ण मानवता का प्रतिनिधि है नकि व्यक्ति-विशेष या दल 
विशेष का ठेकेदार | निराला की ममता समस्त मानवों के लिए ही नहीं, 
चराचर प्रकृति के लिए मुक्त है। उनके काव्य में आन्तरिक संघष की 
प्रधानता का यही प्रमुख कारण है। वास्तव में सर्जन किसी अपूर्णता 
क्रो. पूर्ण. करने के लिए होता है नकि पिष्टपेषण के लिए। जीवन की 


हल ९६५-- 


सम्मान फे लिए निरालाजी को श्री सम्पूर्णानन्‍न्द जी और श्री 
पुरुषोत्तमदास जी टन्‍्डन को भी कुछ खरी-खोटी सुनानी पड़ी थी। 
आब हिन्दी वाले यह जान गए हैं कि उनके साहित्य का भला किन्हीं 
पुरुषोत्तमदासों से नहीं बरन्‌ निराला जैसे पुरुषोत्तमों से ही होगा। 
साहित्य-सम्मेलन में निराला जी केबल तीन बार सन्‌ २४७,३० और 
३६ में शरीक हुए हैं ओर हर बार उन्होंने हिन्दी को नेताओं द्वारा 
मर्माहत पाया है। फैजाबाद प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन का उनका 
इन्टव्यू देखने लायक है। उन्होंने साफ-साफ लिखा है--'सम्मेलन की 
इस दुदंशा, हिन्दी की इस हेठी, साहित्यिकों के ऐसे अपमान ओर 
प्रभावित अपरिणामदर्शी राजनीतिकों के प्राधान्य के कारण में 
सम्मेलन में शरीक नही हुआ । मेरा व्यक्तिगत विरोध किसी से नहीं । 
आप मानेंगे, कवि विरोध नहीं करता'। जब मैं लोटा तब कालेज 
का समय गोल हो चुका था। 

दूसरे दिन निराला जी ने देव साहब की दावत खाई ओर सोने 
की परम्परा मेरे यहाँ पूरी की, इसे संयोग ही कहना चाहिए कि में 
कमरे में मिल गया अन्यथा कम्पनी बाग की किसी शीतल छाँहमयी 
जगह में विश्राम हुआ होता। निराला ने अनेक बार प्रयाग के किसी 
होटल में भोजन करके (ठहर कर नहीं) कम्पनी बाग की बेंचो में पेड़ 
के नीचे आराम किया है। खाने के वाद वे ऊँघने लगते हैं। सुरती 
दुघाया ओर लेटे, चाहे चलते रहें, पर बैठ तो सकते ही नहीं | एक बार 
सिन्ध होटल, चोक प्रयाग से चलकर वे ८ एडमान्स्टन रोड, मेरे डेरे 
तक न आकर कम्पनी बाग छोड़ पुरुषोत्तमदास पाक में ही चित हो 
गए थे ओर मुमे! भगा दिया था; तब बैसा सोना मैं शान के खिलाफ 
भी सममता था। वे चार बजे तक सोते रहे तब तक धीरे-धीरे जोशी 
जी, बीरेन्द्र, श्याम भी आगए। 

वीरेन्द्र की बात क्या कहूँ, उससे तो निराला बहुत खुश हुए। 
चीकन, चाँदन, गोरा-चिट्टा जाट छोकरा, बी० ए० का पूरा विद्यार्थी । 
मेरा सहपाठी ओर सहदू मिन्र। कहते हैं, बेपढ़ा जाट पढ़ा जैसा और 
पद जाट खुदा जैसा, अब सममः लीजिए। ब्रज को लौछार लिए 
अलीगढ़ी उसकी बोली मीठी-मीठी, कविता का शौक और साहित्यिकों 
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निराला 


के प्रति श्रद्धा ओर सम्भ्रम का भाव। मैंने कह दिया, वह कभौ नहीं 
कह पाया। मेने कह दिया ही उसके मुँह से निकलता था । डा० धीरेन्द्र 
बमो ने भाषाविज्ञान पढ़ाते समय [700:0860079] ?क्रठप्र665 
बताते समय वीरेन्द्र के लिए क्लास में 'में' का रूप भी बताया था। उससे 
सभी खुश थे, रसाल जी भी याद करते हैं। ओर श्याममोहन त्रिवेदी 
फसट क्लास एम० ए० कविता-कहानी-आलोचना सभी लिखते हैं, किन्तु 
छपवाते बहुत कम हैं, जिद करने पर भी नहीं मानते | सारल्य उनका 
खंगार है। मेरे साथ यह दोनो व्यक्ति निराला जी, महादेवी जी, पंतजी 
ओर जोशी जी के दर्शन कर चुके हैं, किन्तु निराला जी से अधिक 
परिचित हैं ओर इसका श्रेय शायद निराला जी को ही मिलेगा। जब 
निराला जी बिक्रम के यहाँ प्रथम बार पहुँचे तब वह उल्लास से नाच 
उठा ओर गाया भी--“आनन्‍्दा भए यहि बखरी आज आननन्‍दा भए!। 
निराला जी सभी के साथ इतनी आत्मीयता और हृदय की हिमानी 
स्वच्छता से मिलते हैं कि उनकी अमिट छाप पड़े बिना नहीं रहती । 
आत्माराम भी निराला की निष्कपट आत्मीयता पर निछावर है। 
ये सब निराला के खूब जाने-पहिचाने हैं। 

जब निराला जी जागे तो वीरेन्द्र, श्याम को देखकर मुस्करा 
पड़े आर हँसकर पूछा--“जोशी जी इन कुमारों से तो आपका परिचय 
होगा ही, क्योंकि ये तो पाँड़े के अभिन्न हैं!। जोशी जी ने उनके सन्देह 
की सचाई का, 'खूब” मली भाँति कहकर समथन किया। निराला जी ने 
मँह-हाथ धोया, तम्पाकू खाई और कहने लगे--'कुछ जल्दी चलेंगे। 
गंगा की सॉँक बड़ी सुन्दर होती है? | पाँच बजे के बाद हम लोग 
गंगा की ओर चल पड़े, ओर पोने छे के पहले नाव पर पहुँच गए। 
सरस्वती घाट से नाव ली ओर उसे संगम की ओर छोड़ दिया। जमुना 
को देखकर निरालाजी का मूड सदा ही मुखरित हो उठता है, यह 
जानते हुए वीरेन्द्र ने छेड़ा -- 

यमुने, तेरी इन लहरों में 
किन अधरों की आकुल तान 
पथिक-ग्रिया सी जया रही है 
उस अतीत के नीरव गान! 


४ बज 
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महाकआआएए:- 
निराला जी कुछ सेंमल कर बैठ गए कि वीरेन्द्र आगे बढ़ा-- 
उर-एर में नूपुर की ध्वनि-सी 
मादकता की तरल तरंग 
विचर रही है मौन पवन में 
यमुने, किप्त अतीत के संग ? 
जोशी जी ने कहा, वाह “यमुना के प्रति! निराला जी की कविता तो क्ृष्ण- 
काव्य की एक॑ अभिनव उद्भावना है, पर इस समय देखिए, सूरज की 
रक्तोंभ किरणें लहरों पर लोट रही हैं, सारा संगम का जल एफ 
शतदल रक्तोपल बन रहा है। लहरें जैसे उलटती-पलटती उसकी 
मुलायम पँखुरियाँ हों और इनके ऊपर उड़ती हुईं विहग पंक्ति को, इतने 
बड़े कमल के भँवरे भी कह सकते हैं। सूर्यास्त के साथ अंधकार की 
छाया में धीरे-धीरे कमल बन्द हो रहा है। ऐसे समय में मैं तो निराला 
जी से 'संध्या-सुन्दरी” सुनाने का आग्रह करूँगा! । निराला जी जो करना 
चाहते हैं. उसमें ठन-गन नहीं करते । उन्होंने पश्चिम को मुँह फेरा और 
शुरू किया-- 


दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सी 
घोरे-धीरे-धीरे 
तिमराश्ल में चश्बलता का नहीं कहों आभास, 
मधुर-मधुर हैं दोनों उसके अधर-- 
किन्तु जरा गस्भीर,-- नहीं है उनमें हास-क्लिस । 
हँसता है तो केबल तारा एक (निरालाजी ने इशारा किया) 
गुंथा हुआ उन घुघराले काले काले बालो से, 
हृदयराज्य की रानी का वह करता है अभिषेक | आदि 
निराला जी पूरी कविता सुना गए । बराकृृक्षिक उपकरणों के भाध्यम से 
मानवीय गति तथा भावों की सृष्टि करने में भिरला ली सिद्ध-हस्त हैं । 
प्रतिपाद्य वस्तु-विषय क्रो चित्र सामने खड़ा हो जाता है, चलता फिरता 
है सजीव हो ज्ञाता है। देखिए त--- 
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निराखी 


वह आता-- 

दो टूक कलेजे के करता पछुताता पथ पर आता। 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 

चल रहा लकुटिया टेक, 

मुद्री भर दाने को--भूख मिटाने को 

मुँह फटी पुरानी कोली का फेलाता-- 

दो टूक कलेजे के करता पह्चताता पथ पर त्राता | 


भिखारी की स्थिति और स्वरूप दोनो कितने स्पष्ट और सप्राश हैं, 
प्रत्यक्ष है। 

जोशी जी से प्रार्थना की गई, पर केवल सुनना ही उन्होने पसंद 
किया, खुद नहीं सुनाया । निराला जी के विशेष आग्रह से सिर्फ ये 
पंक्षियाँ कह दीं-- 

कहाँ गईं वह कलकलो लिनी 
मुझको बतलाएगा कोन, 
मेरा मधुकर-पुण्ज-गुञ्जरित 
मब्जुल कुृब्ज आज है मौन | 

ओर कट्दा--“वास्तव में मेरी कविता का यद्दी हाल है? । अब, श्याम की 
बारी आई । कबिता सुनाने की नहीं, कुछ प्रश्न करने की । उसने पूछा-- 
“निराला जी, कवि का वास्तविक कर्म क्‍या है ! आप क्या सममभते हैं! ९ 
निराला जी ने तड़ाक से उत्तर दिया-“यही कथिता सुनाना ओर 
लिखना' । फिर कुछ थम कर बोले--'कथि संस्कृति का दूत ओर 
भावनाओं का गायक है । उसकी जिम्मेदारी बहुत बड़ी हे। यों 
परिभाषाश्रों के पीछे पड़ना पांगलपन है, क्‍यों जोशी जी? ९ जोशी जी 
ने कुछ संकोच के साथ उत्तर दिया--“आप ठीक कह रहे हैं। कवि-कर्म 
की विराट व्यापकता की क्‍या परिभाषा हो सकती है, पर इसमें भी 
सन्देह नहीं कि प्रतिभा ओर पागलपन एक ही प्रवाह के दो किनारे हैं? । 
हाँ-हाँ शेक्सपियर ने भी कषि, प्रेमी ओर पागल को एक ही थेली के 
चढट् -बटू माना है? !मेंने धीरे से कहा | व्यतिरेक करते हुए निराला ने 
सम्बोधन किया--'कट्दो निषादराज ! सुरती-उरती खाते हो” ? मल्लाह 
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महाप्राण -- 


ने कहा--हॉ सरकार खाइत है, मुला आप खाँय” । निराला जी ने 
तम्बाकू और चूना की डिबिया निकाल कर दी ओर उसे सुरती 
मलने ओर खाने तथा खिलाने की स्नेहाज्ञा दी | दस्सू ने हाथ जोड़कर 
निवेदन किया--'मालिक हम न खाब, गंगामाई पर थूकब ना।ई 
हमार माई हैं सरकार, रोजी इनहीं से तो पाइत है!। निराला जी ने 
माँ और सन्‍्तान का उदाहरण देकर, गोद में पेशाब-पाखाना तक करने 
की बात बताकर उसे बहुत तरह से समभाना चाहा, किन्तु उसने 
नहीं माना। | 

निराला जी हमलोगों से कहने लगे---'देखा, देश में भाव-पूजा 
नहीं, वस्तु-पूजा इतना बड़ा प्रभाव रखती है । हिन्दुस्तानियों के 
देवी देवता भी तो पत्थर के होते हैं। उन्हें जब चाही तब नहलाओ 
झोर जब चाहे खिलाओ, शंख बजाओ चाहे घड़ियाल उन्हें सब 
बराबर | हमारा देवता जड़ता से जकड़ा हुआ है उनका (देवताश्ों 
का) दल भी बहुत बड़ा है, पूरे तेंतिस करोड़ | मूति-पूजन और 
पुराण-प्रेम यदि यहाँ के घ॒र्मात्माओं से ले लिया जाय तो धर्म 
की कुल पूँजी गायब हो जाती है। मूर्तियों की पूजा कर प्रसाद-स्वरूप 
एक भाई के सिर पर दो हत्था लट्ट धमकाने वाले मूर्ति-पूजन का 
कितना बड़ा तत्व जानते हैं, यह तो यहाँ रोज साबित हुआ 
करता है। दस पैसे के स्वार्थ में आसक्त एक सजीव भूति की जान 
लेने के लिए तैयार धनी मूर्ति-पूजक जी श्रपनी उस प्रकार की स्थिति 
में डटे हुए विश्व को हिला देंगे, यह आप सब जानते हैं। इतनी ही 
बची हुई हिन्दू सभ्यता, धर्म-भाव ओर समाज-संस्क्ृति संसार के बड़े- 
बड़े भावों का मुकाबला करती हुई अपना स्थान ओर अस्तित्व केवल 
साहित्य के द्वारा अमर रख सकती है.और किसी दूसरी तरह नहीं । देश 
के बड़े-बड़े विद्वान प्रोफेसरों को श्रृंगवेर पुर ओर अहल्या के स्थान- 
निणंय से कभी फुरसत नहीं मिलेगी। साहित्य को अभी बहुत 
सजाना है, पर इन पंडों के मारे दम नहीं मिलती । हम समाज तथा 
साहित्य में अपनी बहुत दिनों की भूली हुईं उस शक्ति को आमंत्रित 
करना चाहते हैं, जो अव्यक्त रूप से सब में व्यक्त, अपनी ही आँखों 
से विश्व को देखती हुई अपने ही भीतर उसे डाले हुए हैं; पानी की 
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तरह सहस्रों ज्ञान धाराओं में बहती हुई, स्वतंत्र किरणों की तरह 
सब पर पड़ती हुई मधुर, उज्ज्वल, अम्लान, मृत्यु की तरह नवीन- 
जन्म-दात्री, से शाखाओं की तरह अगणित प्रसार से फैली हुई, 
प्रत्येक मूर्ति में चिर कमनीय! | इतना कहकर निराला जी चिंतन में 
डूब से गए । 


जोशी जी ने सिगरेट निकालते हुए एक सामूहिक प्रश्न फिया-- 
(सिगरेट पीने में तो कोई हज नहीं, क्योंकि इसका धुवाँ तो हवा में उड़ 
जायगा” और सिगरेट जलाई । थोड़ी देर तक सब लोग शान्‍्त रहे। 
अँधेरा गंगा के कछार में उतर चुका था ओर वातावरण नीरवता की 
चादर ओदू रहा था कि सहसा किले की चारों लाल स्काई लाइट 
जल उठीं। लौटते समय किले के पास उनकी छाया पानी में 
मिलमिल कर रही थी, लगता था पानी के भीतर जल परियों ने अँगी- 
ठियाँ जला रखी हैं | मृदु मन्द-मन्द, मनन्‍्थर-मन्थर नाव किनारे पर 
पहुँच गई और हम लोग नाव पर से नीचे आए। किनारों से मिलती 
हुई लहरों की किलकारियाँ, मानों रात वहीं बस जाने का संकेत कर 
रही थीं।सब मिलाकर उस दिन का नोका-विहार ओर आपस का 
बतरस अत्यन्त रमणीय ओर मुग्धकर रहा। उस पार कोई गा रहा 
था--'होली में न लाज करो गोरी' | वह अरूप समय स्वरूप बनकर 
हृदय में जैसे धँस गया। निराला जी ने तो लिखा ही है-- 


मैरे स्वर की अनल-शिखा से 

जला सकल जग जीण दिशा से 

हे अरूप, नव-रूप विभा के 

चिर स्वरूप पाके जाओ । 

मेरे ग्राणों में आओ ! 

उस दिन के पश्चात्‌ निराला जी से फिर भेट नहीं हो सकी, क्योंकि 

स्टूडेन्ट्स की होली आपस में ही होती है।करीब पाँच-छः दिन के 
बाद जब में लीडर-प्रेस गया, तब निराला जी उन्‍नाव के लिए रवाना 
हो चुके थे। उन दिनों अणिमा', कुकुरमुत्ता' ओर हिन्दी का अपने 
ढँग का अकेला स्केच “बिल्लेसुर बकरिद्दा” उन्नाव में छप रहा था और 


बस रे &€उ लि 


महा प्रोशि-- 


'कुल्की भाट! लंखनऊ से प्रकोशित हो चुका था। निंरालां जी बड़ी 
पूम-घासम के साथ गद्य-पंथ दोनों लिख रहें थे ।(कुल्ली भाट! जैसा 
हांस-पेरिशास से स्निग्ध जीवन-चरित्र हमारे साहित्य में दूसरा नहीं | 
यों लो निराला का सम्पूर्ण साहित्य अपनी मौलिकता में अ्रन्यतम है, 
किन्तु सन्‌ ३६ से उन्होंने हिन्दी में एक नई दिशा का माग प्रशस्त 
किया ओर “बिल्लेसुर बकरिहा” तथा 'कुल्ली भाट' इस पथ के माइल 
स्टोन हैं । 'बिल्लेसुर बकरिदा' का एक अवतरण-- 

आस और महुए की कतारें कच्ची सड़क के किनारे पड़ीं। जाड़े 
की सुद्दावनी सुनहृली धूप छुनकर आ रही थी । सारी दुनिया सोने की 
मालूम दी। गरीबी वाला रंग उड़ गया। छोटे बड़े हर पेड़ पर पड़ा 
मोौसिस का असर उनमें भी आ गया । अनुकूल हवा से तने पाल की 
तरह अपने लक्ष्य पर चलते गण । चारो ओर हरियाली । जितनी दूर 
निगाह जाती थी, हवा से लहराती हरी तरंगें ही दिखती थी; उनके 
साथ दिल मिल जाता ओर उन्हीं की तरह लद्दराने लगता था। 
बिल्लेसुर तद्गतेन मनसा सास जी के मकान की ओर बढ़े चले 
गए। सास जी ने कुशल पूछी जैसे एक मुद्दत के बाद मुलाकात हुई 
हीं; फिर बिछी चारपाई पर ले चलकर बैठाला ओर गौर से बिल्लेसर 
की ब्याह वाली उतावली की आँख देखती रही? । 

इस तरह का साँचे में ढला हुआ साफ-स्वच्छ गद्य अन्यत्र कहाँ 

मिलता है। छोटे-छोटे अथ पूण शब्द ओर सुगठित वाक्य इस प्रकार 
क्रम से आगे बढ़ते जाते हैं, जैसे किसी लड़ी से एक-एक मोती टूट 
रहे हों। प्रकृति, वातावरण, बात-चीत, रीति-रियाज, आचार-विचार 
सभी स्वस्थ, सहज ओर सम्पूर्ण । निरालां की रृतियाँ देखकर लगता 
है कि उनके जीवन की सारी अस्तब्यस्तता की प्रतिक्रिया उनकी 
लेखनी की नोक पर चढ़कर एक बेजोड़ व्यवस्था बन गई हो। उनके 
वर्शन साँस के साथ जीवन में घुलते-मिलते चलते हैं । 

(ओर 'कुकुरमुत्ता! तो बीसंघी सदी का सबसे बड़ा व्यंग है। 
'क्पिन्न ओर तिरस्कृत सानकता की आधषाज है, और है छोटों का 
अतत्मवोध | छुकुरमुत्ता संसार के उपेज्षितों का प्रतीक ओर दीनो के 
प्रति निराला का का््य-दान है। यह कोन नहीं जानता कि सारे विश्व- 
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जीवन की स्थिति सामान्य मानवता के बल पर ही टिकी है, पर उसका 
जो अपमान आज के व्याक्सायिक विश्त ने किया है, वह पहले कभी 


नहीं हुआ था-- 


आया मोसिम, खिला फ़ारिस क्रा गुलाब, 
बाग पर उच्चका जमा था रोबदाब, 
वहीं गन्दे में देता हुआ बुत्ता 
पहाड़ी से उ्ठा सर एंठकर बोला कुकुरमुत्त-- 
ऋबे, सुन बे, गुलाब, 
भूल मत गर पाई खुशबू , रंगोआब, 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा कैषिटलिस्ट, 
कितनो को तूने बनाया है ग्रुलाम, 
माली कर रखा,सहाया जाड़ा पाम, 
हाथ जिपतके तू लगा, 
पेर सर पर रख व पीछे को भगा 
जानिव औरत की, मैंदानेजंग छोड़, 
तवेले को टट्टू जैस्ते तंग तोड़; 
शाहों, राजों ,अमीरो का रहा प्यारा, 
इसलिए साधारणुों से रह्या न्यारा; 
वरना क्‍या हस्ती है तेरी, पोच तू, 
कॉँटो से ही है भरा, यह सोच तू; 
कली जो त्रटकी अभी, 
युखकर कोटा हुईं होती कभी; 
रोज पड़ता रहा पानौ, 
तू हरामी खानदानी; 
चाहिए तुभको सदा मेहरुचिसा, 
जो निकाले इत्रू, ऐसी दिशा | 
देख मुझको, में बढ़ा, 
डेढ़ बालिश्त भोर ऊँचा हूँ चढा; 
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और शअ्रपने से उगा मैं, 

बिना दाने का चुगा मैं; 

कलम मेरा नहीं लगता, 

मैरा जीवन आप जगता; 

तू है नकली, मैं हूँ मौलिक, 

तू है बकरा, मैं हैँ कोलिक; 

तू रँगा और में घुला, 

पानी मैं, तू बुलबुला; 

तूने दुनिया को बिगाड़ा, 

मैंने गिरते से उभाड़ा 

तूने रोटी छीन ली, जनखा बना, 

एक की है तीन दी मैंने, सुना ? 
इस उद्धरण से निराला की, सामान्यों, साधारणों के प्रति जिस अगाध 
ओर अवाध ममता तथा विश्वास का प्रवाह सामने आता है वही तो 
'कुकुरम॒त्ता' की आत्मा है। इसकी डॉट-फटकार और चोट-चपेट 
सामान्य जनों के जागरण का कोलाहल मात्र है। सूत्र रूप से निराला 
ने इस कविता में सारे विश्व को बाँधने ओर उसके विकास का पथ 
खोजने को चेष्टा की है,जो निराला की ही प्रतिभा से सम्भव हे 
दूसरों से यह काम नहीं हो पाया। “कुकुरमुत्ता' के रूप में कवि ने 
समाज को स्वर और नया उत्साह दिया है, इस कविता में निराला का 
समाजवादी दृष्टिकोण बहुत ही मार्मिकता और निर्भाकता से उभर 
कर सामने आया है। इस विचार धारा की प्रगति “गर्म पकोड़ी,' 
'खजोहरा' और 'मास्को-डायलाग्स! में उत्तरोतर स्पष्ट और परिपुष्ट 
होती गई हे। 

इन्हीं दिनों एक घटना घटी जिसने निराला को काफी मर्माहत 

किया। निराला की जोरदार खिलाफत करने में चोबे बनारसीदास 
का श्रेय बहुत बड़ा है। 'विशाल भारत के संपादकत्व में वे अपने पत्र 
के द्वारा निराला को पागल सिद्ध करने की चेष्टा में प्रसिद्ध हो चुके थे; 
यों साहित्य में उनका कोई सहयोग नहीं, पर निराला-विरोधी व्यक्ति- 
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गत विद्वेष-बहुलता ने उन्हें बदनामी के रास्ते में काफी आगे ढकेल॑ 
दिया था। वे अब “विशाल भारत” छोड़कर महाराज ओरहछा की सेवा 
करते हैं। चोबे जी निस्सन्देह बहुत बड़े प्रोपेगन्डिस्ट हें। मोटे-मोटे 
प्रकाशकों तक को अभिनन्दन ग्रंथ सेंट कराने की कला में निपुण हैं । 
जब वे ओरछा पधारे तब उन्होंने वहाँ भी कुछ नया करने की ठानी। 
उनकी राय और जजमेन्ट में सम्बत्‌ १६६४ में 'देवपुरस्कार' ओरछा 
को प्रतियोगिता में आए हुए हिन्दी के ग्रथों में से कोई भी उस महान 
पुरस्कार के योग्य नहीं ठहरा और उसमें से १००० रुपया हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलन को एक पुस्तक-माला -'देव पुरस्कार ग्रथावली? के 
प्रकाशन के लिए दिया गया। साहित्य-सम्मेलन ने उस धन से आधु- 
निक काल के प्रतिनिधि कवियों के काव्य-संग्रह निकालने का निश्चय 
किया। प्रकाशन की उत्तमता के लिए सम्मेलन ने यह शर्ते भी रखी कि 
प्रत्येक कवि स्वयं अपनी कविताओं का चुनाव करेगा और अपनी 
कविता एवं कला का दृष्टिकोण भी भूमिका रूप में जनता के 
सामने रखेगा। 

महादैवी जी का काव्य संग्रह इस ग्रन्थ साला में प्रथमथा उसके 
प्रकाशित होने के उपरान्त निराला के काव्य संग्रह का प्रश्न उठा। 

निराला की प्रायः कविता-पुस्तके कापी राइट में कैद थीं, इस- 
लिए संग्रह करने में अड़चन थी। दूसरे निराला जी किसी की फरमा- 
यश का काम भी नहीं कर पाते। सम्मेलन के सुझाव की भूमिका 
लिखना उनके लिए कठिन था। इस प्रकार निराला का काव्य-संग्रह 
सम्मेलन से नहीं निकल सका प्रसाद के बाद छायावादी कबियों में 
निराला प्रतिमा ओर वय दोनों रूपों में सब से श्रागे हैं। उनका 
विश्वास था कि इस संग्रह के लिए सम्मेलन कापीराइट हड़पने 
वाले प्रकाशकों से लड़-भिड़ कर उनकी कविताओं को मुक्त कराण्गा 
ओर साथ हद्वी २०० रु० एडवान्स देने की भी उदारता दिखलाएगा, 
किन्तु सम्मेलन इस भगड़े में नहीं पड़ा | निराला जी संग्रह के 
लिए नवीन रचनाएँ देने को तैयार हो गए, पर एडवान्स लेने 
पर शअड़े रहे । सम्मेलन ने उनकी एक बात भी नहीं मानी। 
यह सच है कि निराला को छोड़कर आधुनिक कवि-माला किसी 
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तरह से भी पूरी नहीं होती। निराला को इससे बढ़ा आघात लगा। 
महादेवी, जी का काव्य-संग्रह षहले निकल चुका था बाद में पंत, 
रामकुमार वर्मा आदि का काव्य संग्रह आधुनिक कवि! (२) (३) के 
नाम से निकाला गया ओर निराला की अप्रत्याशित उपेक्षा की गई। 


वास्तव में यह ऐसा अवसर था कि सम्मेलन, निराला की 
नगरण्य मूल्य में बिकी" पुस्तकों की कविताओं को संग्रहीत करने 
का साहस दिखाकर अन्याय के प्रति एक विद्रोह खड़ा करता, पर 
सम्मेलन को साहित्य अथवा साहित्यकार की स्थि।त से उतना सरोकार 
नहीं जितना अपनी परीक्षाओं के लिए पुस्तक-प्रकाशन की घुन से । 
एक बनिये के बिना कहीं बाजार बन्द भी तो नहीं होता । पुस्तक-माला 
निकली ओर परीक्षाओं का क्रम चलता रहा | निश्चय ही कवियों को 
भी निराला के लिए अपने संग्रहों का लोभ छोड़ देना चाहिए था, पर 
गरीब हिन्दी का कवि सिद्धान्त के लिए रुपया नहीं छोड़ पाता । इसका 
कारण, उसकी गरीबी में ही पनपता है, इसमें शक नहीं । इस विषय में 
निराला का एक वाक्य मुझे याद है। श्री नारायण चतुर्वेदी ने 
उनसे पूछा-“तो सम्मेलन से आप का काव्य-संग्रह नहीं निकलेगा” 
निराला ने ज्ञोीभ और करुणा के स्वरों में उत्तर दिया--'जब पंत और 
महादेवी खुद कन्नी काट गए तब में ओर किससे, क्‍या कहूँ ? हाँ यह 
निश्चय है कि आधुनिक कवि! का कोई महल बिना मेरी इंट के अधूरा 
ही रहेगा, उतनी जगह खाली रहेंगी; आप मुझे देखते नहीं, मेरी जगह 
हिन्दी में कोन भरेगा? ? मैंने परिहास के रूप में कहा--“आजकल, 
निराला जी सभ्यता का युग है। लोग-बाग महलों में, मकानों में 
खिड़कियाँ और अलमारियाँ बहुत रखते हैं। आप की खाली जगह 
एक बड़ी अलमारी का काम देंगी!। निराला जी तुरन्त कह उठे--हाँ 
यदि अलमारी नहीं तो 'लूपहोल” तो रहेगी? । शोर यह घटना सम्मेलन 
तथा कवियों के कार्यो' में ०क 'लूपहोील' बन भी गईं। 


संसार का द्वितीय महायुद्ध जोरों के साथ चल रहा था ओर 
भारत में भी जीबन का संकद दिन-प्रति दिन बढ़ रहा था। भूख-प्यास 
की ज्वाला देश में लपटे ले रही थी। निराला का कवि-हृदय क्ुब्ध हो 


निरालॉ 


उठा और वे दैश की परिस्थिति से सहसा बहुत चिंतित हो उठे | उनके 
मन में एक प्रकार की अस्थिरता आगई ओर शान्ति की खोज में ने 
उन्‍नाव से चित्रकूट की ओर चल पड़े | कौन जाने ? तुलसी का यह 
पद्‌- 'सब सोच विमोचन चित्रकूट'--भी उन्हें स्मरण आया हो । 
चित्रकूट जाने के सिलसिले में वे प्रयाग भी श्राणए ओर दो-तीन दिन 
ठहरे | इसबार उनका स्वास्थ्य ओर स्वभाव कुछ बदला हुआ सा लगा। 
अब वे दुबल-क्षीण और आतुर स्वभाव के हो गए थे। उनकी बातें 
साहित्यिक न होकर प्रायः राजनीतिक होने लगी थीं। उनका विचार 
था कि ऐसे समय में बुड़ढ़े नेताओं से काम नहीं चलेगा, नये रक्त की 
उष्णुता इस स्थिति में अधिक उपयोगी साबित होगी, किन्तु उनकी 
सुनता कोन था । बात-बात में वे खीक भी उठते थे, क्योंकि उनकी राय 
में उस समय सारा देश अपनी सममदारी से हाथ धो बैठा था। 

मैंने उनसे पूछा कि आखिर वे चाहते क्या हैं ? ओर उन्होंने डॉट 
के साथ उत्तर दिया--'चाहते क्या हैं, चाहते कया हैं ? आज भी यह 
पूछने की बात है ? अरे भाई युद्ध के समय में जो युद्ध की तैयारी नहीं 
करता बह पीटा जाता है, इपतलिये इस समय भारत को अपनी स्वतंत्रता 
घोषित करके किसी भी विरोधी से लड़ने को तैयार हो जाना चाहिए। 
यह तो तुम जानते ही हो कि इस मशीनरी के युग में भी जन बल ही 
सब से बड़ा बल है, जो हमारे पास है, मगर यहाँ के नेता लोग गाँधी- 
वाद की सड़ायन से बाहर साँस ही नहीं लेना चाहते; हो तो हो क्या ? 
सुभाष ने सच्ची बात कही कि जहन्नुम भेज दिया गया। कहीं से भी 
कोई “क्लू? नहीं मिलता, सभी अपना अपना 'राज” छिपाए बैठे हैं और 
देश भूखों मर रहा है। साहित्यिकों का भी यही हाल है, उनमें से 
कोई 'शतरंगिनी” लिख रहा है तो कोई 'भ्राम्या', कोई 'प्रेम-प्रलाप” तो 
कोई 'रसवंती? । भला ये चीजें आज के लिखने की हैं ? सारा देश 
बिना दूल्हे की बारात बन रहा है। इन कम्युनिस्टों से कुछ आशा थी 
पर वे तो इसे “जनयुद्ध” बताकर अप्रत्यक्ष रूप से रूस की और प्रत्यक्ष 
रूप से अंग्रेजों की उलटी सहायता कर रहे हैं। योरुप के युद्ध को 
अपना युद्ध मान लेने से देश में युद्ध छेड़ने का, स्वतंत्र होने का कोई 
प्रश्न ही नहीं रह जाता। 'फाद्र लैन्ड' की रक्षा के सामने, बेचारी 
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'सदर लैन्ड' की चिंता कोन करे ? 'स्टैलिनप्रेड' ओर “मास्को” के तरानों 
से फुरसत ही नहीं मिलती! 

मैंने निराला को ओर अधिक टटोलने की इच्छा से कहा--“तो 
आप ही क्यों नहीं देश को ललकारते, अपने साहित्य में युद्ध का 
आवाहन करते । आपके बहुत से नोजवान पाठक हैं उनमें क्रान्ति की 
आग सुलगाइए! । निराला जी हँस पड़े और बोले---'भाई, हिन्दी के 
पाठक कितने हैं ? मेरे तो ओर भी कम । क्या मैंने लिखा नहीं, में तो 
'परिमल' से ही क्रान्ति का स्वर बाँधता आया हूं । तुमने तो पढ़ा है-- 


सिंही की गोद से 

छीनता रे शिशु कौन / 
मोन भी क्या रहती वह 
रहते प्राण ? रे अजान / 
एक मेष मातां ही 
रहती है निनिमेष-- 
दुबेल वह-- 

छिनती सनन्‍्तान जब 
जन्म पर अपने अमिशप्त 
तप्त आस बहाती है-- 
किन्तु क्‍या 

योग्य जन जीता है,. 
पश्चिम की उक्ति नहीं-- 
गीता है, गीता है-- 
स्मरण करो बार-बार-- 
जायो फिर एक बार! 

यही नहीं मैंने तो यह भी लिखा है-- 


दी है विधाता ने 
बुद्धि यदि तुम्हें कुछ 


वंश का बचा हुआ 
यदि कुछ पृरुषत्व है-- 
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तत्व है, 

तपा तलवार ''' 

सनन्‍्ताप से निज जन्म-भू के 

दुःखि यों के आऑधसुओं से 

उस पर तुम पानी दो । | 
कवि इतना ही कह सकता है । कविता किसी नेता की स्पीच नहीं? । 

निराला की तत्कालीन मनोस्थिति को समझ कर मैंने प्रसंग 
बदल कर विषय परिवतन की आशा से कहा--“जाने भी दीजिए, कह 
दैना, लिख देना आप का काम है ओर मानना न मानना तो औरों पर 
निभर करेगा | चलिए बलुआघाट का सावनी मेला देख आदें?। निराला 
जी तैयार हो गए। उसी तरफ से वे अपने निवास में चले गए। दूसरे 
दिन उनको अपने मित्र रामलाल के यहाँ चित्रकूट जाना था, इसलिए 
गाड़ी के समय के कुछ पहले मैं निराला जी के पास पहुँच गया। पूछा 
कि समान वगेरा ठीक होगया या नहीं ? निराला जी कहने लगे-- 
'सामान कहो तो, मेहमान कहो तो हूँ में ही? । साथ में दो-चार पुस्तकें 
एक ऑँगोछे में बँधी थी और निराला जी एक कुतो पहने तथा लुगी 
लगाए थे । जूता नदारत। निराला ने बताया कि करवी का चमरोधा 
जूता अच्छा होता है वहीं एक ले लेंगे । थड क्लास का टिकट कटाकर 
हम लोग स्टेशन के भीतर घुसे। केशवदेव शमोा भूतपूव संपादक 
भारत” भी स्टेशन तक आए थे। निराला जी ने बड़ी उदारता से हम 
लोगो को चाय पिलाई ओर केक खिलाया । 
तुलसीदास के नाते ( प्रायः निरालाजी तुलसीदास को तुलसी 

काका कहते हैं ) चित्रकूट का भूमि-भाग निराला जी को बहुत प्रिय है। 
वे उधर की अनेक यात्रायें कर चुके हैं। उनका मन वहाँ की स्म्ृतियों से 
प्रसन्न हो रहा था, किन्तु बीच-बीच में उनके मन की उदासी भी मुंह 
पर उमड़ आती थी । डिब्बे के दरवाजे में खड़े होकर वे कहने लगे-- 
“जाता तो हूँ, पर इसबार बहुत उत्साह नहीं हो रहा है; मन बैठा-बैठा सा 
है । देखिये कब लोटना होता है। पत्र दूँगा। ये पाँच सन्तरे ले जाकर 
महादेवी जी को दे देना ओर मेरा प्रणाम कह देना, ओर कहना कि 
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अपने स्वास्थ्य की चिंता करें, अभी उनको काफी काम करना है! | निराला 
जी गाड़ी की सीटी के साथ साथ करुण होते जाते थे । गाड़ी चल 
पड़ी । निराला जी हम लोगों की तरफ जब तक कोई दृष्टि-व्यवधान 
नहीं पड़ा बराबर देखते रहे । बड़ी-बड़ी आए उत्तरी आँखे अपनी लाल 
डोरों की जाली में निराला के प्राणों के न जाने कितने रनेह-सन्देश उछाल 
रही थीं। दूरी की विवशता से परिचित होंठ बोलने फे लिए आतुर 
हो होकर भी केवल केंप कर रह गये थे। उनकी उस विकल-विदा का 
रहस्य कुछ दिन पश्चात्‌ चला। 

संसार का महायुद्ध चल रहा था। गुलाम भारत प्रत्यक्ष रूप से 
युद्ध के बाहर रहकर भी युद्ध के विनाशकारी ओर मर्यादा हीन भीषण 
परिणामों का अ्रभ्यतम शिकार रहा, (यह किसी से छिपा नहीं। 
भोजन, वस््र, निवास, सब का अभूतपूव दुर्भिक्ष, कमी, फेवल कमी । 
निराला सहज मानवीय आवश्यकताओं का उपभोग जीवन भर नहीं 
पा सका, पर सन्‌ ३६ से इधर की जो स्थिति है वह निराला 
के लिए सर्वाधिक घातक सिद्ध हुई | भूख-प्यास-वस्र, सभी का 
अभाव निराला के लिए एक मार्मिक मानसिक चिता का भाव 
बन गया । उनकी प्रायः सभी कृतियों का कापीराइट बिका था, कहीं 
नोकर न चाकर, न नेता न जमीदार, न पुरस्कार न पुचकार 
सब तरह से निराधार निराला की हालत उस समय बहुत ही 
व्यञ्न थी। निराला को सक्रिय करुणा की बान है| खुद भूखों मरने की 
अपेक्षा दूसरों को भूखों मरते देखना उन्हें जाने क्यों अधिक अखरतठा 
है। चित्रकूट जाने का कोई विशेष कारण पूछने पर निराला ने कहा 
था--“लखनऊ, उन्नाव, प्रयाग चारों ओर इस समय देश भूखों मर रहा 
है और हंम कायर हैं, गाँधी का रंग भी खूब चढ़ा है, अभी क्‍या! 
आगे लोग-बाग कीडों-मकोड़ों की तरह मरंगे। मेरे पास भी अब लड़ने 
की कूबत नहीं, हिन्दी के समालोचक, सम्मेलन, समितियाँ सभी 
छायावादी कवियों को पलातक (इस्केपिस्ट) कहते हैं, किन्तु जीवन में 
प्रथम बार मुझे वारतव में पलायन की इच्छा जकड़ रही है। बड़ी 
अड्चने हैं--कुछ कहो तो गुनाह, लिखो तो गुनाह और करने में तो 
कुत्ते की मोत | जी घब्ड़ा उठता है, निजन चाहता है। बैसवाड़े का 


निराला 
सारा खून पानी हो गया। सोचा, चित्रकूट अच्छा पड़ेगा!। में अपने 
प्रश्नों की बोछार बढ़ाने में चुकता नहीं, खाने-पीने की समस्या सामने 
रखी ओर निराला ने उसका रूमाधान इस प्रकार किया--'रामलाल 
छोटे-मोटे किसान हैं, यहाँ दो रोटी का ठिकाना लग ही जायगा। 
नेताओं की अपील अखबारों में निकली है। कोलिया में आलू बोने 
ओर खाने की कोशिश करूँगा | किसानी का काम भी जानता हूँ और 
नहीं तो, रामलाल ने मानो एक नया नाटा पाया। जुट कर काम करेंगे, 
पेट भरेंगे । लोग तब भी पलाउक से बुरा ओर क्‍या कहेंगे!। निराला 
जैसे कराह उठे थे | उनका लम्बा-चौड़ा, भरा-पूरा शरीर जैसे सिकुड़ 
कर पापड़ बन गया हो । ओर-ओऔर घधनी-मानी, सेठ-महाजन, मोटे 
आसामी निराला को आतिथ्य दे सकते हैं, किन्तु निराला दान लेने से 
डरने वाला नितान्त निधन है । भिक्षा-वृत्ति का निराला घोर विरोधी 
है। भिखारी के बच्चों की स्थिति देखकर निराला चोक पड़ा था, यह 
स्वर-संधान--- 

ठहरो अहो मेरे हृदय में है अमृत; मैं सींच दूँगा 

अभिमन्यु जैसे हो सकोगे तुम 

तुम्हारे दुःख मैं अपने हृदय में खींच लू. गा | 
तब भला निराला किसी की दान-दक्षिणा कैसे ले सकता है। उन्होंने 
बताया कि उन्नाव में भी एक परिवार के प्राणी की तरह वे रहे हैं। 
लेखक भी तो परिवार का एक व्यक्ति हो सकता दहै। निराला ने उस 
घर में लिखने का काम किया ओर अपनी उन दिनों की सारी कृतियों 
को उस घर की सम्पत्ति समझ कर चोधरी साहब की प्रकाशन-संस्था 
को सोप दी। 'कुकुरमुत्ता', अशिमा' ; ओर “बिल्लेसुर बकरिहा', 
चौधरी साहब ने प्रकाशित किए हैं। चित्रकूट के रामलाल के यहाँ 
निराला, स्नेह-सोहादमय व्यवहार का अधिक अवकाश सममभते थे। 
उनकी इच्छा थी कि कागज की कमी ओर प्रेस की अव्यवस्था के कारण 
लिखने की अपेक्षा वे शरीरिक श्रम से कमाएँ-खाएँ। काम नोकरी 
न होकर मजदूरी हो, मन आया किया न मन आया न किया। 
रामलाल को मजदूर लगाना ही पड़ता होगा, जुताई, बुबाई, निराई 
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कटाई, गहाई, ढोवाई, सब अपने आप तो कर न लेता होगा । इस 
प्रकार निराला ने अपनी जगह वहाँ रिजब देखी और चल पड़े । 
मौलिकता की भक में उनका निश्चय दुर्जेय रहता है। एकबार निश्चय 
करने के बाद फिर वह किसी की नहीं सुनते, शायर, सिंह, सपूत की 
श्रेणी से टस से मस नहीं होते । 
चित्रकूट जाते समय निराला के सामने देहिक, देविक, भोतिक 
तापों का त्रिशूल लटक रहा था, किन्तु वे रोके नहीं रुके, अन्यथा आगे 
चलकर साहित्यकार-संसद की संस्थापिका श्रीमती महादेवी वर्मा ने प्रयाग 
में उनके समुचित जीवन-यापन की व्यवस्था का सुनिश्चित एबं सुनियमित 
आश्वासन दिया था। निराला ने उसे यों कहकर टाल दिया--कहाँ 
पाएँगी आप रुपया, शहरों में बड़ा खच पड़ता है। फिर अभी हम लोग 
बहनों को कुछ देते ही हैं; कम से कम लेते तो नहीं। ओर में स्थायी 
रूप से नहीं जा रहा, मनन लगा तो आकर यहीं प्रयाग में रहूँगा। 
यहाँ के कंट्रोल का काड-लिफाफा आप जानिएगा। पंत का भी कुछ 
ठिकाना नहीं, खैर नमोनमः, आप चिंता न करें, आप की तबियत भी 
नासाज है!। इस प्रकार वे सब के सब प्रश्नों का समाधान करते हुए 
चित्रकूट के पास एक गाँव में रामलाल के यहाँ जा जमे । 
पत्र की प्रतीक्षा अधैय की सीमा छूने लगी, पर निराला जी का 
समाचार नहीं मिल सका । यहाँ से मैंने दो पत्र डाले, पर उत्तर कुछ 
नहीं । इधर-उधर पूछ-ताँछ शुरू की, लीडर-प्रेस, दारागंज में लोगो के 
दरवाजे खट-खटाये। कोई पता नहीं चला | माह-दी माह बीत गए। 
निराला की जाते समय वाली लड़खड़ाती हालत का स्मरण मन में 
आशंका की सृष्टि करने लगा ओर उनकी कष्ट-कथा आकाश के छाया पथ 
की भाँति मनोकाश में स्पष्ट सी होने लगी कि उनकी बीमारी का समाचार 
महादेवी जी के पत्र से मिला; पाठक जी ने भी बताया। पाठक जी 
लीडर प्रेस के कर्मचारी की हैसियत में ईमानदार, और घोर व्यवसायी 
होकर भी साहित्यिकों के प्रति सदैव व्यक्तिगत रूप से सहृदय 
और सेवाशील रहे हैं; वे इस समाचार से स्वयं बहुत कुन्ध हुए । 
महादेवी जी भी समाचार पाकर हाथी-खाना-भूसा मंडी की तरह स्वयं 
जाने को तैयार हो गझ, किन्तु उनके ज्यर ने नहीं जाने दिया तो नहीं 


““-१२०८---- 


निराला 


जाने दिया । निराला जी के एक कम्पोजीटर मित्र तैयार किए गए 
ओर थे जाकर निराला जी को बाकायदै टोंग ले आए | श्री नारायण 
चतुर्वेदी के यहाँ उनको ठहराया गया। । 

उस समय निराला जी की दशा अत्यन्त सोचनीय थी, पहाड़ी 
ज्वर ने उन्हें तोड़ डाला था, दरत की शिकायत से वे शिकस्त हो चुके 
थे, शरीर की पीड़ा ने गॉँठी-गाँठी को फोड़ दिया था। एकदम क्षीण, 
निराला के लम्बे-लम्बे दुबले पतले हाथ-पेर ऊपर से खोसे मालूम 
पड़ते थे। सिर ओर हाथों का कम्पन उनकी कमजोरी की सूचना दे 
रहा था। सूखकर काँटा हो जाने वाली कहावत की सजीव सत्ता ऊपर 
से विस्मृति के रूप में मानसिक थकान की काली छाया। उनके रहने 
ओर दवा होने की बहुत ही सुन्दर व्यवस्था चतुर्वेदी जी ने अपने 
घर में कर दी ओर स्वयं व्यक्तिगत देखभाल रखने लगे। जब में 
जाकर निराला जी के पलंग के सामने खड़ा हुआ तब उन्होंने 
भूलीबात को जैसे याद करते हुए कहा--हैँ, अच्छा, पाँड़े हो न! 
ओर थक से गए। मैंने आश्वासन ओर उत्साह के रूप में कहा-- 
आप, बोलिए सत, मेहनत पड़ती है, अब क्या हे! यहाँ आप 
शीघ्र ही अच्छे हो जायेंगे। सेवा होगी, ओर आराम होगा। 
निराला जी मेरी तरफ केवल टुकुर-टुकुर देखते रहूं। उस दिन से 
दिन में एकबार निराला के पास जाना अनिवाय हो गया। कुछ तो 
अपनी इच्छा से ओर कुछ महादेवी जीकी आज्ञा से। उन्होंने 
कहा---यदि बीमार एक बीमार को देखने नहीं जा सकता तो हाल- 
चाल तो ले ही सकता है, तुम रोज जाकर निराला जी को देखो 
ओर हमको समाचार दो'। वस्तुतः निराला जी के पास नित्य जाना 
एक नियम सा बन गया। 

निराला जी आश्चयजनक रीति से अच्छे होने लगे, चतुर्वेदी 
जी इसे गंगा-जल की महिमा के नाम से बखानते हैं ओर निराला जी 
स्वयं जगह के परिवर्तन को महत्व देते हैं| कारण जो भी रहा हो, 
क्योंकि डा० भी अपने हाथ की सफाई की दाद चाहते हैं । निराला जी 
दिन प्रति दिन अच्छे होते गए। एक ही सप्ताह के भीतर उनमें बैठने- 
उठने की क्षमता आगई। धीरे-धीरे बातें भी करने लगे और थोड़ा- 
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बहुंत खान-पान भी होने लगा । ज्यों-ज्यों उनकी तबियत टीक होने 
लगी त्यों-त्यों निराला की यह उत्सुकता बढ़ती गई कि उनको देखने 
कोन-कोन आया और कोन-कीोन नहीं आया। उस समय अपनी 
'लोकायतन” वाली स्कीम के सिलसिले में पंत जी भी प्रयाग पधारे हुए 
थे ओर बच्चन जी के साथ बेंक रोड में ठहरे थे । एक दिन श्री चतुर्वेदी 
जी के यहाँ भी वे गए ओर उनके साथ मँसी में 'लोकायन” के लिए 
जगह देखी ।किसी कारण से वे निराला जी से नहीं मिल सके | इस बात 
से निराला जी को बहुत दुख हुआ | 

प्रयाग निवासी साहित्यिक साथियों का निराला के पास उस 
मरणासन्न स्थिति में भीन जाना, मेरे लिये आज भी रहत्यवाद 
का विषय है। यह सच है कि कोई गया नहीं। दारागंज के पं० 
भगवती प्रसाद वाजपेयी निश्चय ही अनेक बार वहाँ मिले, यथा 
समय निराला जी की सेवा-सश्रषा भी की। निराला-प्रेमी विद्यार्थियों 
का भी दल वहाँ जमा रहता था, पर इस से निराला जी को 
संतोष नहीं हुआ। वे साहित्यिकों की इस जड़ता अथवा उदासी से 
अत्यन्त दुखी ओर संत्रस्त थे । एक दिन उन्होंने कहा--'बीस वष एक 
साथ काम करके भी मैं अभी अपने मित्रों की ममता का पात्र नहीं बन 
सका । में तो बराबर सब के यहाँ जाता-आता हूँ, किन्तु मेरे पास किसी 
ने र्ॉका तक नहीं । लोग दारागंज तक आकर भी मेरे पास तक नहीं 
आते । बात क्या है ? कुछ समम में नहीं आता! | मैंने उन्हें बहुत 
प्रकार से समभाने की चेष्टा भी की, पर उनको बोध नहीं हुआ | वे 
बोल उठे--'में सभी के यहाँ प्रयाग आने पर हाजरी वे आता हूँ। 
कुशल-प्रश्न पूछ आता हूँ, पर वाह री दुनिया । अब मैं भी न जाऊँगा। 
ये लोग अमरोती खाकर तो आए नहीं, बीमार भी पड़ेंगे, मरेंगे भी । 
कोई किसी का कष्ट थोड़े न बाँट लेता है, पर सहानुभूति तो एक 
साधारण सी बात है, उसकी अनुदारता किसी की शोभा नहीं बढ़ा 
सकती? । बेढ़व जी ने इस बात को मजाक के रूप में टालकर निराला को 
प्रबोध किया । एक महीने में निराला जी प्रायः स्वस्थ हो गए। बाहर- 
भीतर, इधर-उधर टहलने भी जाने लगे। 

एक दिन शाम को बोले--“महादेवी जी के यहाँ तो न चलोगे” 
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मैं हँस पड़ा--अभी उसी दिन तो आप किसी के यहाँन जाने 
की बात कह रहे थे ओर आज चलने को तैयार हैं। निराला जी ने 
उदास मुद्रा में उत्तर दिया--'साँप के लिये चन्दन अपनी शीतलता 
नहीं छोड़ देता | में इस प्रकार के बदले में विश्वास भी नहीं करता 
ओर फिर देवी जी तो स्वयं बीमार हैं, छोटी बहन हैं, उनके 
यहाँ तो अच्छे होने का पहला प्रणाम देना ही चाहिए। एक ताँगा 
करलें और चलें। रास्ते में वाजपेयी को भी ले लेंगे, लौटते समय 
उनका साथ रहेगा। तुम अपने हॉस्टल चले जाना! । तीनो महादेवी 
जी के यहाँ गए। देवी जी को देखते ही निराला जी सन्न हो 
गए ओर बोले--“आह आप तो बिलकुल सफेद हो गईं, बड़ा कष्ट 
पाया, कया शिकायत है ? अच्छी तरह से दवा करा डालिये। मैं 
आज यहाँ लड़ने के इरादे से आया था, पर आप का हाल देखकर 
अब कुछ कहने की हिम्मत नहीं पड़ती”'। देवी जी ने पूछा-- 
“आप की अब कैसी तबियत है? आप भी तो बहुत दुबले हो गए 
हैं। सफेद तो नहीं, पर काले पड़ गए हैं? । निराला ने अपने अगल- 
बगल देखकर कहा--'हाँ तबियत खराब हो गई थी, वहाँ (चित्रकूट) 
में दवा का भी ठीक प्रबंध नहीं था। धीरे-धीरे कमज़ोर पड़ गया। 
अब ठीक हैं। यों मेरा वजन अब भी एक मन छः सेर कम है। अभी 
एक साह ओर लगेगा। आप की चाय बहुत दिनों से नहीं पी, 
बनवाइए तो! । ेु 

चिर परिचित भगतिन शीघ्र चाय बना लाई ओर सब ने 
चाय पी। चलते-चलते निराला जी ने अपने मन की बात कह 
डाली--“आप के साहित्यिकों में से एक भी मुलाकात करने नहीं गए। 
इसमें कोई हज नहीं, पर मुभे अच्छा नहीं लगा। बीमारी में मिलने- 
जुलने की इच्छा भी बहुत प्रबल हो उठती है, यों शिकायत की जरूरत 
नहीं, सब ही चलता है। मैं साहित्यिकों के बग में भी तो नहीं 
आता, क्योंकि मेरे जीवन का स्पंदन श्रम-पाध्य है और साहित्यिकों के 
पास दूसरे ठिकाने भी हैं। कोई प्रिन्सपल है तो कोई प्रोफेसर, कोई 
संपादक है तो कोई प्रकाशक | में तो केवल साहित्य ही लिखता, खाता 
कोर पहिनता हूँ । साहित्य मेरा प्रमुख काय है, औरों का गोण, मन 
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की मोज' | निराला जी कुछ योंही बड़बड़ाते हुए उठ पड़े और 
दारागंज वापस चले गए। 

तबियत ठीक होते ही निराला जी को मुग मुस्सलम की याद 
आई ओर उन्होंने मित्रों से इसकी चर्चा की, किन्तु चतुर्चेदी जी के 
परम वेष्णब घर में यह सम्भव नहीं था। “चाबुक' के प्रकाशक के 
यहाँ गोश्त जब तब चलने लगा, किन्तु ख्॑ के अभाव ने वहाँ की 
व्यवस्था को भी छिन्न-भिन्न कर दिया। निराला जी की आकाश-वृत्ति 
में दो-चार रुपया भी बहुत कठिन रहा है, यह किसी से छिपा नहीं। 
उन्नाव को उन्होंने चिट्टी भी लिखी, पर रुपया नहीं आ सका । थोड़े 
बहुत रुपयों का प्रबंध किया भी गया, पर उनसे मिराला की तृप्ति 
सम्भव न थी । 

अच्छे होने के बाद अपने मन की सुविधा के श्रभाव 
ने निराला जी को फिर दबाया ओर वे चतुर्बेदी जी के यहाँ से 
वाजपेयी जी के यहाँ चले गए। वाजपेयी ज्ञी ने बड़े स्नेह-सम्मान 
से निराला जी को अपने घर में रखा। कुछ दिनों के बाद निराला जी 
को बहाँ रहना भी संकोचपूर्ण लगा, और वे एक अलग मकान 
लेकर दरागंज में रहने लगे। मकान एक पंडे का था। पंडा जी के घर 
में अकेले थे। घर का एक भाग अपने लिए रखकर शेष मकान 
उन्होंने निराला जी को किराये पर दे दिया । बूढ़े पंडे को जैसे निराला 
जी एक सहारा मिल गए, क्योंकि किराये के अतिरिक्त उन्होंने पंडे की 
प्रायः सभी चिन्ताओं को सँभाल लिया। खाना-पीना, भंग-बूटी सभी 
कुछ निराला के जिम्मे रहा। निराला से सब कुछ पाकर भी पंडा 
बाबा ने अपने घर में गोश्त बनवा कर धर्म छोड़ने की बात मंजूर 
'नहीं की, ओर निराला जी गोश्त की सुविधा इधर-उधर होटलों में 
जुटाते रहे। पंडा बाबा ने गोश्त पकाने की इजाजत के अलावा 
बाकी निराला जी की सभी सेवाएँ की, खाना बना देना, भाड़ू लगा 
देना आदि-आदि | 

सन्‌ ४२ का आन्दोलन ओर उसके बाद वाली स्थिति भारत के 
इतिहास में एक अमिट घटना है। दमन ओर अत्याचार का अश्रबाध- 
नग्न-नृत्य और अन्न-वल्र की नितान्त कमी। निराला जी एक विकट 
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स्थिति में पड़ गए | निश्चित आय के बिना भी पेट भोजन चाहता है, 
तन ढकना भी सभ्यता का तकाजा है, मकान का किराया देना भी 
आवश्यक है, पर निराला के लिए सब रास्ते बन्द थे। गंगा-स्नान और 
गंगा-जल-पान उनके लिए अब भी सलभ थे, पर उसमें भी अरड़चने 
पड़ने लगी। एक दिन निराला जी ने बताया--“बड़ी-बड़ी दिक्षते हैं, 
सब जगह पैसे का खेल है। अब तो बिना पैसे के गंगा भी दुलभ हो 
रही है । उसका पानी भी बिकता है। घर में नल का पैसा दो और 
घाट में पंडों को दक्षिणा । टीका-चन्दन की प्रथा भी है ही। आज से 
मेने गंगा को भी छोड़ा, रोज-रोज पैसा कहाँ मिले! ? अब अपना 
भोजन भी वे स्वयं पकाने लगे,क्योंकि पंडे के पकाने से सर भर आटा 
चाहिए और खुद पकाने से केबल आध सेर सिफ अपने लिए | यह 
आध सेर आटा भी निराला को सहज-सुलभ नहीं था, कमी मिलता 
ओर कभी न मिलता । मुझे अच्छी तरह ज्ञात है कि निराला ने कई 
उपवास तक किए हैं, चने चाब कर दिन काटे हैं। 
घर में बिजली न होने के कारण रात का अंधकार उनका 
सहचर बन गया था। मिट्टी का तेल एक तो मिलता ही न था दूसरे 
अगर पैसे-दो पैसे का मित्रा भी तो कंट्रोल की दूकान पर दो घल्टे 
कवायद करने के बाद। निराला ने इस तेल से हाथ जोड़े और 
अंधकार में ही रहना पसंद किया। दोपहर को मोटी-मोटी चार-छः 
रोटियाँ पकाते ओर दो-तीन खाकर शेष रात के लिए रख देते । दाल 
तरकारी का नाम नहीं | कभी-कभी गुड़ का प्रयोग अवश्य करते थे। 
एक बार उनकी इस दुदशा की कथा सुनकर महादेवी जी ने कहा-- 
“एक नौकर रख लीजिए जो खाना बना दिया करे और चौका-बतन भी 
कर लिया करे । उसकी तनख्बाह हमारे जिम्मे रही' | निराला-जी जैसे 
चोंक पड़े--'नोकर रख लूँ ? कया बात आप करती हैं ? बड़ी बदनामी 
हो जायेगी। मैं न नोकर बनता ओर न नोफर बनाता। किसी की 
विपन्नता का फायदा उठाकर उसे नोकर अथवा दास बनाना किसी 
सामनन्‍त का काम दो सकता है, मेरा नहीं। आपने भी खूब कहा, 
महतारी फे धोतिया नहीं विलारी फे गतिया बाँधे। खुद खाने का 
ठिफाना नहीं ऊपर से एक सोकर रख लूँ । मेरे पास काम भी क्‍या है ! 


--२१३-..- 


महाप्रणु--- 


घर में एक चटाई, एक तबा ओर कुछ पुस्तक । खाना बनाया-खाया, 
चटाई बिछाई ओर सो रहा!। 

महादेवी जी ने आश्वासन दिया कि लिखने-पढ़ने की सुविधा 
के लिए वे एक कुर्सी और टेबिल भेज देंगी, पर निराला इसके लिए 
भी तैयार नहीं हुए। हँस कर कहा--'मुमे! कुर्सी में आराम नहीं 
मिलता, भारी भरकम देह लेकर जमीन में फैलकर आराम से बैठता 
हूँ। आप मेरे ठाट-बाट के संभालने की मंभट न करें। में जैसा हूँ 
ठीक हूँ। में सममता हूँ ये पाँड़े आपको मेरा सब समाचार देता 
रहता है। में इसे अपने यहाँ आने न दूँगा। बीमारी हालत में 
आपकी चिंता बढ़ाता रहता है! | मैंने कहा--'आप तो व्यथ में नाराज 
होते हैं जो सच है वह मैंने अगर बता भी दिया तो अपराध क्‍या 
किया? ? निराला ने बहुत ही कोमल स्वर में कहा-- नाराज होने 
की बात नहीं, पर किसी की विपन्नता के विज्ञापन का क्‍या मतलब 
तमाशा रचाना भी तो ठीक नहीं!। 

दूसरे दिन सुबह जब में कुर्सी-टेबिल लेकर पहुँचा तब बे बहुत 
नाराज हुए और कहा--“अभी सब समान वापस ले जाओ, मुझे नहीं 
चाहिए तुम्हारी यह सोगात? । पर मेरी बहुत अनुनय-विनय से उन्होंने 
सामान रख लिया और बोले-- 'इस समय देवी जी की तबियत टीक 
नहीं अगर सामान लोटा दिया तो उनको कष्ट होगा, इसलिए रखवा 
दो बाद में देखा जायगा। जाओ शाम को आना । इस समय भेरा भी 
दिमाग भन्‍नाया है? | में चुपचाप वापस चला आया | 

शाम को करीब पाँच बजे फिर गया, पर निराला जी कहीं बाहर 
निकल गए थे। में निराश होकर वापस आ रहा था कि रास्ते में निराला 
जी गुड़ की भेली लिए हुए मिल गए । :उतावली से कहा--“चलो-चलो 
तुमकी आज कला की रोटी खिलाऊँगा!। मैंने कहा- मैंने आप का 
आशय नहीं समझा, इसे रपष्ट कीजिए! । निराला जी ने मुस्कराते हुए 
उत्तर दिया--“अरे जैसे गेहूँ की, चने की, ज्वार की, बाजरे की रोटियाँ 
होती हैं उसी तरह कला की रोटी होती है-। चलकर देखो, तबियत खुश 
हो जायेगी?। बात करते-करते निराला जी का निवास-गृह आगया और 
हम दोनों ऊपर के बैठके में चढ़ गए। निराला जी ने खूँटी में टैंगी एक 
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चीथड़े की पोटली को उतारा और सामने की छत में जा बैठे । धी की 
एक छोटी मेटिया भी लेते गए थे । मुझसे बोले-यह है कला की रोटी, 
सुबह से सूख रही है। यों काफी मोटी हैं, इनका पानी सूखना बहुत 
आसान नहीं! । यह कहते हुए दो बड़ी-बड़ी मोटी रोटियाँ निकालीं ओर 
उनमें टोस्ट में मक्खन की तरह घी लगाया । आधा गुड़ और एक रोटी 
मुझे दी ओर एक म्वयं लेकर बोले--'खाओ, यह है कला की रोटी | 
तुम जानते हो में हिन्दी का कवि-कलाकार हूँ ओर मेरी रोटी कला की 
रोटी है | अँधेरे की दिक्कत से बचने के लिए सुबह बनाकर टाँग देता 
हैं। खाओ न, बड़ी मीठी है। जल्दी-जल्दी बँदर कोर मारो | यही तो 
कला की रोटी है!। मेरा मन करुणा ओर प्रसन्नता की मिश्रित भाव- 
नाओं से एक साथ भर उठा। ओर रोटी के स्वाद की तो बात करनी 
व्यथे है, पर यह सच है कि वैसी रोटी दूसरी मैंने नहीं खाई । खाने के 
बाद निराला जी ने कहा-आओओ तिताला टहलते हुए संगम की ओर 
निकल चलें!। में मुस्करा पड़ा ओर निराला ने फोरन मेरे हँसने का कारण 
ताड़ लिया ओर प्रतिबाद के रूप में कहा--“गंगा की तरफ टहलने जाने का 
पैसा नहीं लगता वरना न जाता! । इसके बाद हम लोग घूमने चले गए । 

ज्यों ज्यों संगम समीप आता जाता था त्यों त्यों निराला जी 
फूलते जाते थे, आकाश की ओर ताकते ओर मुस्कराते जाते थे। 
वातावरण मूक, क्योंकि निराला जी टहलते हुए बात करना पसंद नहीं 
करते । चलते, कदम उठाते स्थूल शरीर को संभालने में जैसे खो जाते 
हैं, पर उस दिन संगम पहुँचकर वाह के साथ गा उठे-- 

पश्यानवद्याज्ञि विभाति गज्जा भिन्नप्रवाह्य यमुना तरज्जेः | 

इतना ही नहीं उन्होंने तुलसीदास की चोपाई--'देखत श्यामल 
धवल हिलोरे! को कालिदास की उक्ति से अधिक उत्तम बताया-- 
'पॉड़े, देखो, इसे आट कहते हैं। कालिदास का संगम वर्णन बहुत 
सुन्दर है। तुम तो ग्रजुअट हो, रघुबंश काहे को देखा होगा ? पढ़ो 
तो तबियत बाग-बाग हो जाय। मगर तुलसीदास ने चौपाई 
एक चरण में' उससे बाजी ले ली। बताओ कोन सा प्वाइन्ट और 
कौन सी कला है? ? मेने अपनी अक्षमता निवेद्ति की कि निराला 
जैसे कूद पड़े; यही तो बात है, भाव के वाहक शब्द होते हैं 


महांप्रोण-- 
ओर शब्दों में, अथे और ध्वनि। 'श्यामत्र' के साथ श्याम: (कृष्ण) 
की कल्पना को सजीवता देने ओर काव्य में अपने सांस्कृतिक प्रतीक 
सुरक्षित रखने की कला में तुलसीदाप बहुत आगे हैं । वहाँ 
भारत का कोई कबि नहीं पहुंचता' । निराला को निश्छल श्रद्धा 
तुलसीदास के प्रति अत्यन्त विनीत है। उन्होंने 'तुलसीदास” नामक 
हिन्दी का स्व प्रथम मनोवैज्ञानिक खंड-काठ्य भी लिखा है। 
'तुलसीदास” का परिचय” इस प्रकार हैं--पद्म में कहानी कहने 
की प्रथा प्राचीन काल से प्रचलित है। प्रस्तुत कविता भी एक कथा- 
वस्तु को लेकर निर्मित हुई है। गोस्वामी तुलसीदास किस प्रकार 
अपनी स्री पर अत्यधिक आसक्त थे, ओर बाद को उसी के द्वारा 
उन्हें किस प्रकार राम की भक्ति का निर्देश हुआ-यह कथा जन 
साधारण में प्रचलित है। इसी कथा की नींव पर कवि ने इस लम्बी 
कविता की रचना की है; कारण यह कि उसने कथा-तत्व में ओर 
बहुत सी बातें देखी हैं. जो जन साधारण की दृष्टि से ओमल रहती 
हैं। तुलसीदास का प्रथम अध्ययन, पश्चात्‌ पूर्थ संस्कारों का उदय, 
प्रकृति-दर्शन और जिज्ञासा, नारी से मोह, मानसिक संघर्ष ओर अन्त 
में नारीं द्वारा ही विजय आदि वे मनोवैज्ञानिक समस्याएं हैं जिन्हें लेकर 
कबि ने कथा को विस्तार दिया है। कथा को प्राधान्य देने वाली 
कविताएँ शतशः है; मनोविज्ञान को आधार मान पद्य में लिखी जाने 
वाली कविताओं में यह एक ही है?। उसकी कुल पक्तियाँ कितनी 
अच्छी हें; रंग-नया ढंग नया, भाव नया, चाव नया, छुन्द नया, बन्द्‌ 
नया । शब्दों की. अजस्र मन्द-मन्थर फुलमड़ी ओर बिचारों का 
अविरल तथा अगाध स्वच्छ-स्निग्ध प्रवाह-- 


बह कर समीर ज्यों पुष्पाकुल 
वन को कर जाती है व्याकुल, 
हो गया चित्त कवि का त्यों तुलकर उन्मन 


वह उस शाखा का वन-विहंंग 
उड़ गया मुक्त नभ निस्तरंग 
छोड़ता रंग पर रंग-रंग १९ जीवन। 
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आर उसने सोचा-- 
सोचा कवि ने मानस-तरंग, 
यह भारत-संस्कृति पर सभंग 
फैली जो, लेती संग-संय जनगण को, 
इस अनिल वाह के पार ग्रखर 
किरणों का वह ज्योतिमय घर, 
रविकुल-जीवन-चु बनकर मानस-धन जो ! 
रही 'तुलसी-दास” की प्रकृति-सुन्दरी तो वह तो अपना सानी 
नहीं रखती । सजीब रूप से प्रत्यक्ष होती चलती है-- 
यह श्री पावन, शहिणी उदार; 
यिरि-बर उरोज, सरि पयोधार; 
कर वन-तरु; फेला फल निहारती देती; 
सब जीवों पर है एक दृष्टि, 
तणू-तृण पर उसकी सुधा-वृष्टि , 
प्रेयसी, बदलती वसन सृष्टि नव लेती । 
प्रकृति के साथ नारी का भी एक चित्र अवलोकनीय है-- 
सोचता कौन ग्रतिहत चेतन-- 
ब्रे नहीं ग्रिया के नयन, नयने; 
वह केवल वहाँ मीन-केतन, युवती में; 
अपने वश में कर पुरुष देश 
है उड़ा रहा ध्वज मुक्तकेश; 
तरुए-तनु-आलंबन-विशेष, पृथ्वी में ? 

(इस प्रकार 'तुलसीदास? में निराला की प्रतिभा का प्रवाह इतना 
प्रखर है कि उसके सामने किसी भी दूसरे आधुनिक कबि की प्रतिभा 
टिक नह्दीं सकती) निसला की तुलसीदास के प्रति अटल श्रद्धा का ही 
यह सुफल है। इस कारण कभी भी तुलसी के विषय में जब-जब 
निराला जी कुछ कहते हैं, भ्रद्धा गद्गद्‌ द्ो जाते हैं। कहने लगे--“आट 
की इस बारीकी की खूबियाँ मैंने 'मेरे गीत ओर कला? में दिखलाने की 
फोशिश की है, पर हिन्दी वाले उसे पाग़ल का प्रलाप बताते हैं। खैर, 
तुम इस भ्रकार का तुलनात्मक अध्ययन करो । इसके बाद निराला जी 


रे १ ७) --++- 
श्ष 


मंहाप्राण-- 


एक बढ़िया नाव चुनकर बैठ गए। मैं भी पीछे लगा ओर नाव चल 
पड़ी | चारों तरफ का वातावरण जैसे निराला की इन पंक्तियों से बँधा 
हुआ सामने लेट रहा हो-- 
अस्ताचल रवि जल छुलछल-छुवि, 
रतब्ध विश्व-कवि, जीवन उन्मन; 
मन्द पवन बहती सुधि रह-रह 
परिमल की कह कथा पुरातन 
दूर नदी पर नौका सुन्दर 
दीखी मृदुतर बहती ज्यों स्वर 
हम न न 
उपर शोमित मेघ छुत्र सित 
नीचे अमित नील जल दोलित 
ध्यान नयन मन, चिन्त्य ग्राण-घन, 
किया शेष रवि ने कर अपर / 
मैंने इस गीत को गुनगुनाना शुरू ही किया था कि निराला जी 
खुल पड़े- 
'मन्द पवन बहती सुधि रह-रह 
परिमल की कह कथा पुरातन। 
में 'परिमल' शब्द, गीत को भाव-तृप्ति ओर मुझे स्मरण की अटूट 
आस्था का संबल, दोनों का भार बड़ी खूबी से वहन करता है। 
“'परिमल” मेरी पहली कविता-पुस्तक ही नहीं वरन आधुनिक काव्य- 
उपवबन का परिमल भी है। यहाँ परिमल दोनों अर्थों में बैठता है। 
अपनी पिछली काव्य-क्तियों में परिमल को में 'पे! करता चलता हूँ । 
अनामिका' में भी एक ऐसा गीत है--वही-- 
फिर सवॉर सितार लो / 
बाँध कर फिर ठाट, अपने 
अछू पर भक्कार दो | 
शब्द के कलि-दल खुलें, 
गति-पवन-भर कॉप थर-थर 
: भीड़ अमरावलि ढुलें 
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निराला 


गीत-परिमल बहै निमल, 
फिर बहार बहार हो। 
यहाँ भी 'परिमल' शब्द दोहरका दे रहा है। वास्तव में मुझे बहुत प्रिय 
है। 'सब सुत मोहिं--प्राण की नाईं, राम देत नहीं बनत गुसाईं” की 
भाँति चाहे मेरा प्रथम काव्य-संतान के प्रति स्वाभाविक मोह ही कहा 
जाय, पर है यह सच कि 'परिमल? मुमे प्राणाधिक प्रिय है। उसकी 
यह प्राथना-- 
मेरे गगन-मगन मन में अयि 
किरणमयी, विचरो-- 
तरु-तोरण-तृण-तृण की कविता 
छवि-मधु-सुरभि भरो / 
हिन्दी में सफल हो गई । तुमको क्या पता सन्‌ २० से ३० तक नई 
कविता की आफत थी । मेरे मुक्त छनन्‍्द को, अमित्र' जी को सुनकर 
लोग-बाग आपस में कानाफूसी करते थे, एक दूसरे से पूछते थे--“कहो, 
निराला गद्य पढ़ते हैं कि पद्म! और मैं कभी प्रसन्न कभी उदास होकर 
चुप रह जाता?। अब तक नाव संगम से काफी दूर जा चुकी थी। 
निराला जी ने लोटने का आदेश दिया और जेब से सुर्ती-चूना निकाला 
ओर खाकर बोले--परिमल!' की प्रभाती ने भी अपने को इस युग के 
जागरण का सेहरा कमाया। मुक्त भावों की भागदोड़ देखो -- 
जीवन-ग्रसुन॒ वह वन्तहीन 
खुल गया उषा-नभ में नवीन, 
धाराएँ ज्योति-सुरभि उर भर 
बह चलीं चतुर्दिक क्लीन, 
तुम भी निज तरुण तरंग खोल 
नव-अरुण संग हो लो! 
प्रिय, मुद्रिति हग खोलो ! 
गत-स्वप्त निशा का तिमिर जाल 
नव किरणों से घोलो ! 
मुद्रित ध्य खोलो ! 


““१९९-- 
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पन्‍त ने .भी तो लिखा है, करीबे-केरॉबं मेरे साथ ही, बल्कि कुछ 
साल पीछे-- 
प्रथम रश्मि का आना रब्निणिं ! 
तूने कैसे पहचाना! 
कहाँ-कहाँ हे बाल विहंज्विनि 
पाया तूने यह गाना ! 
कूक उठी सहसा तरु-वासिनि ! 
गा तू स्वागत का गाना, 
किसने तुमको अन्तयोमिनि ! 
बतलाया उत्तका आना ? 
खुले पलक फेली सुबंण छुवि, 
जगी सुरभि डोले मघु बाल, 
स्पन्दन कम्पन औ! नव जीवन 
सीखा जय ने अपनाना ! 
महांदेवी के आते-आते रास्ता काफी साफ हो चुंका था, पर उनकी 
कविताशञ्रों में भी श्राचीनता के दबाव की प्रतिक्रिया है-- 
तन्द्रिल निशीथ में ले आए 
गायक तुम अपनी अमर बीन ! 
ग्राणों में भरने स्वर नवीन / 
दिव से लावे फिर विश्व जाय चिर जीवन का वरदान छीन / 
उनकी एक कविता ओर भी हे, पूरी याद नहीं, पर कुछ ऐसी 
पंक्षियाँ हैं-- 
रूपरेखा उलमनों में 
कठिन सीमा बन्‍्धंनों में 
जग बँधा निष्दुर क्षेणों में 
अश्र मय कोमल कहाँ तू 
आ गई परदेशिनी री'* 
निराला जी अपनी तारीफ सुनकर छोटे बच्चों की भाँति खुश होते 
हैं। मैंने छेड़ा-/आप को आम कंविंताएँ नहीं, प्रसाद, पंत, महादेवी 
सभी की कविताएँ काफी याद हैं? । निराला जी प्रसन्‍न होकर आश्वस्त 
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से हुए और कहा-हाँ सम-साम॑यिंक कॉबियों की काव्य-गति जॉनने के 
लिए उन्‍हें पंदंना पड़ता है, उससे सारे युग का पता चलता है और 
फिर ये लोंग तो छायाबाद के श्राधार स्तम्भ हैं। मैंने संस्क्रत-हिंन्दी के 
पुराने कवि भी पढ़े हें? । 
मैंने प्रश्न किया-'महादैवी जी के काव्य में आप को क्‍या 
विशेषता मिलती है?। निराला जैसे उत्तर सोचे बैठे थे, कह चले-- 
भह्ददेवी का काव्य सभी विशेषताओं से विभूषित है। सभी गीत 
दिव्य, जैसे भारती के पूजा गीत हों, आस्था में अडिग और कल्पना 
हक तथा भावना में विराट । अंखिल विश्व को साथ समेटने 
मैं देवी जी की क्षमता अट्ठितीय है। चार पंक्तियों में सारी दुनिया 
उतर आती है- 


अपनि अम्बर की रुपहली सीप में 
तरल मोती सा जलधि जब कॉपता 
तैरते सित मेश्व हिम के खंड से 
ज्योत्त्ना के रजत पारावार में 
कैसा साफ और बेजोड़े बन्द है? । नाप किनारे आ लगी। निराला जी 
ने केहा-अभी घर जाने का मन नहीं होता, तुमको देर तो नहीं हो 
रही ? चलो सरस्वती घाट में उत्तरेगें'। नाव फिर बढ़ चली-छप-छप- 
छुप । आज धघहुत श्रच्छा नोौका-विहार रहा, मैंने धीरे से कहा। निराला ने 
अनुमोदन के स्वरों में कहा-एक दिन सुबह से आवें ओर दिन भर 
यहीं मांव में रहें। खाना-पीना भी यहीं हो, ओर शाम को भंग भी 
छने । श्रच्छा, में एक दिन सब की दावत करूँगा। चन्द्रमुंखी जी के 
यहाँ से खाना बनवाकर ले आवेंगे, वे भी रहेंगी और दो एक मित्र होंगे 
तब मजा आएगा | आजकल मोसम भी सुहावना है, आकाश साफ 
ओर हवा भी तर!। 
बहुत अच्छा है कहते हुए मैंने एक नया प्रश्न किया--“आजकल 
बातचीत में हिन्दुस्तानी शब्दों का प्रयोग बहुत करते हैं। गाँधी का रंग 
आप पंर भी चढ़ा क्या? ? निराला ने जल्दी-जल्दी कहना शुरू कियो->« 
प्हीं, मेहीं रंग चढ़ने की क्‍या बांत है? बोल चाल में भाषा का रुस 
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स्वाभाविक ही अच्छा लगता है। मैंने 'परिमल' में भी साधारण 
प्रचलित उद्‌ शब्दों का प्रयोग किया है। उससे भाषा में एक रवानगी 
आ जाती है । हिन्दी जैसी जीवित भाषा प्रत्येक भाषा के शब्द चुनने 
ओर खपाने में स्वतंत्र है। 'कुकुरझुत्ता' में मैंने जानबूमकर हिन्दी- 
संस्कृत-अद्जरेजी-उदू' फारसी के शब्द रखे हैं और वे सब हिन्दी बनकर 
आए हैं। जन साधारण और थोड़ा भी पढ़े लिखे उन्हें जानते-पहचानते 
हैं?। सरस्वती घाट भी करीब पहुँचा देखकर निराला ने मल्लाह से 
पूछा--'कितने पैसे चाहिए ? तुमने मेहनत की है ओर हमने मजा 
उठाया है! । मल्लाह की मुँह माँगी मजदूरी देकर हम लोग नाव से 
उतर पड़े। निराला ने नाव से उतरते कछ्ली ऐसी चुप्पी साथी जो अलग 
होने के चौराहे में टूटी--'अच्छा तो अब जाओ?” कहकर निराला ने 
दारागंज का रास्ता पकड़ा ओर मैंने के० पी० यू० सी० का । 

लौटते समय मैं निराला जी की दशा पर मन ही मन विचार कर 
रहा था कि इतना बड़ा व्यक्ति आज दो-दो दानों को मारा मारा फिरता 
है| कोई कहीं ठोरठिकाना नहीं, फिर भी उसके पास विषाद का आभास 
नहीं मिलता | वही कवियोचित चंचलता, हँसी ओर उदारता। भारत 
यदि स्वतंत्र होता तो निराला की यह हालत न होती, फिर लगा कोन 
जाने तब भी अधिकारी लोग निराला के साथ शायद यही व्यवहार 
करते ९ साहित्य-सम्मेलन ने, हिन्दुस्तानी एकेडमी ने ही क्‍या किया ! 
ओर तो ओर निराला के साथियों ने भी उनसे आत्मीयता का व्यवहार 
नहीं किया, उचित स्नेह-सम्मान नहीं दिया। तब गेरों से क्‍या 
आशा की जाय ? दूसरे दिन मैंने 'देशदूत” में एक नोट लिखा जिसमें 
निराला की करुण-कथा का चित्रण करके देश के पदवीधरों ओर 
नेताओं तथा सादित्यिकों से उनकी रक्षा की अपील की, पर किसी के 
कान में जूँ, तक नहीं रेंगी। महादेवी जी ने कुछ थोड़ा-बहुत उपाय 
किया भी, पर वह पूरा नहीं पड़ा। 

दो-तीन दिन बाद निराला जी सुबह मेरे हॉस्टल आए और कहने 
लगे-आज तो इतवार है, तुम्दारे यहाँ स्पेशल बना होगा; मेंगबाओ 
कुछ खाया जाय?। मैंने शीघ्र दही थाली मेंगवाई, पर दुर्भाग्य से खाना 
स्पेशल न होकर बिलकुल साधारण था। निराला जी ने थाल देखकर हँसते 


निरालों 


हुए कहा, “जहाँ कबीर माँठा का जाँय, मभैस-पड़वा दोनों मर जाय”, 
यही होता हैं, लॉग गलत नहीं कहते कि 'राजा नल पर विपत पड़ी, 
भू जी सछली 8 में प्रड़ी!। ये शब्द जैसे मेरे भीतर काँटो की तरह 
चुम मछ । निरालाजी ने घर के घी के साथ डटकर भोजन किया ओर 
बार-बार खूब तारीफ भी की। मैंने आग्रह किया--“निराला जी आप 
भोजन यहीं किया करें, आप के साथ खाने में बहुत सुख मिलता है! । 
उन्होंने मेरी बात मान ली ओर रोज आने का निश्चय भी कर लिया 
ओर तीन-चार दिन लगातार आए भी | एक दिन आते ही हॉफ-दाँफ 
कर कहने लगे --'ओह, परत हो गया,चलते-चलते कचूमर निकल जाता 
है। कल से में नहीं आऊँगा। इतना चलने ओर थकने से घर में पेट 
दबाये पड़े रहना अधिक अच्छा है। ऐसा करने में जान के लाले पड़ 
जाते हैं। पैर कट गए, सिर चकरा गया!। मैंने निवेदन किया--“निराला 
जी एक उपाय ओर है, में हॉस्टल छोड़कर आप के साथ रहने लगूँ 
ओर एक नोकर रख लें। दोनों जने डट के रहेंगे। मेरे पास साइकिल 
है ही, आने-जाने में किसी प्रकार की कठिनाई भी नहीं होगी । कहिए 
कब सामान भेजूँ” ? निराला जी ने सिर हिलाते हुए कहा--“नहीं, 
यह ठीक नहीं है । तुम्हारा व्यवस्थित जीवन बबांद हो जावेगा । पढ़ाई 
लिखाई चोपट हो जावेगी । अपनी डाक्टरेट की डिग्री ले लो तब साथ 
रहेंगे, अभी नहीं? | मैंने पूछा--'डाक्टरेट की डिग्री और साथ रहने से 
क्या सग्बन्ध है! ? निराला ने बड़ी गम्भीरता से उत्तर दिया--“सम्बन्ध 
यही है कि अभी तुम, कुछ भी हो, पर विद्यार्थी हो, ओर डिग्री के पश्चात्‌ 
तुम्हारी पोजीशन दूसरी हो जावेगी। तब साथ ही रहेंगे, कुछ लिखें- 
पढ़ें गे । इस समय जिस प्रकार में रहता हूं, उस स्थिति में तुम्हारा मेरे 
साथ रहना ठीक नहीं है। मेरे पीछे पुलिस भी तो लगी है, तुमको 
परेशानी क्‍यों उठानी पड़े ? और भी बहुत सी बाते हैं जिनका राज 
बाद में खुलेगा! । 

निराला जी की ये बहकी-बहकी बाते सुनकर में कुछ अजीब सा 
अनुभव करने लगा ओर वे कहते गए- 'मेरी हालत तुम नहीं जानते, 
मुझसे हिन्दू-मुसलमान ईसाई सब नाराज हैं और सरकार तो मेरी 
जानी दुश्मन है , चाहे अंग्रेजी सरकार हो चाहे काम्रेसी सरकार, दोनों 
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को मुझसे दाब पाना है। 'अनामिका' की 'वन-जेल तुमने: पढ़ी है। 
उसमें भारतीय नेताओं के प्रति लिखा है-- 


इतना भी नहीं, लक्षपति का भी यदि कुमार 

होता में, शिक्षा पाता अरब समुद्र पार, 

देश की नीति के मेरे पिता परम पंडित 

एकाधिकार रखते भी धन पर, अविचल-चित 

होते उग्यतर साम्यवादी, कर ते प्रचार, 

चुनती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिधोर, 

पैसे में दस राष्ट्रीय गीत रचकर उनपर 

कुछ लोग बेचते गा गा गदभ-मदेन-स्व॒र, 

हिन्दी-सम्मेलन भी न कभी पीछे को फग 

रखता कि अटल साहित्य कहीं यह हो डगमग, 

में पाता खबर तार से त्वरित समुद्र-पार 

लाड के लाडलों को देता दावत-विहार; 

इस तरह खचे केवल सहस्र पट मास मास 

पूरा कर आता लौट योग्य निज पिता पास 

वायुयान से, भारत पर रखता चरण कमल 

पत्रों के ग्रतिनिधि-दल में मच जाती हल-चल, 

दौड़ते सभी, कैमरा हाथ, कहते सत्वर 

निज अभिग्नाय, मैं सभ्य मान जाता कुककर 

जितने रूस के भाव, में कह जाता अस्थिर 

समभते विचक्षणु ही जब वे छुपते फिर फिर, 

फिर पिता सज्जञ 
जनता की सेवा का ब्रत में लेता अभज्ञ 
करता प्रचार 

मंच पर खड़ा हो, साम्यवाद इतना उदार । 
इस कविता में कई नेता अपने-आप सामने आ जाते हैं ओर सचाई 
की तीज्ता में तिलसिला उठते हैं। मुझसे नाराज़ हैं। मैं गाँधी-जवाहर 
से थों श्री हिन्दी के लिए लड़ चुका हूँ; टन्डन जी झोर सम्पूर्णानन्द को 
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भी खरी-खोटी सुना चुका हूँ । इसलिए यह दल का दल मेरी ताक में 
रहता है। अँग्रेजों की भी आँख में मैं बहुत पहले से ही चढ़ा हूँ, यद्यपि 
हिन्दी में प्रचलित राष्ट्रीय-प्रणाली को मैंने कभी नहीं अपनाया, पर 
विदेशी सरकार की खबर मैंने किसी से कम नहीं ली है । पर इस देश 
में अजब तमाशा भी तो है-- 
माल मारा था जिन्होंने वे हुए तहसीलदार 
गँठ-कटों की हो गड्ढे है थानंदारी आजकल ! 

सुभाष का उदाहरण भी सामने है। में तो किसी दल में नहीं 
हूँ ओर इस कारण सब की आँख की किरकिरी बना हूँ। तुम्हारे 
लिए मेरे साथ रहना ठीक नहीं है। बैठे-बैठाए आफत क्यों खरीदना 
चाहते हो ? निराला सब दिन अकेले रहा है ओर रहेगा? । इतना कह 
कर वे चारपाई में लुढ़क पड़े। शाम को प्रेस बन्द हो जाने की वजह 
से करीब दो बजे बाहर चलने की इच्छा बताकर वे सो गए। में 
बेठा-बैठा कुछ पढ़ने लगा। निराला जी बार-बार करवट बदल रहे 
थे, कुछ उदास भी थे। लगता था कि उन्हें नींद नहीं आ रही है। वे 
थोड़ी ही देर बाद उठ बैठे ओर बोले--“चलो दो गीत बेचने हैं, कल 
दावत कर डालनी है! | हम लोग पहले लीडर प्रेस में भारत संपादक 
के पास गए। निराला जी ने जेब से दो गजलें निकालीं ओर संपादक 
जी को, जो टेबिल पर पैर रखे कुर्सी पर बेठे थे, थंमाते हुए.कहा--“चाहें 
तो इन्हें भारत में छापने के लिए ले लें ओर रुपया आज ही दिला 
दें! | संपादक जी ऊँघते स्वरों में उसी तरह बैठे-बैठे बोले--“निराला 
जी हमें आप गजल न देकर कोई दूसरी चीज दें, यह तो हम न 
छाप सकेंगे! | निराला का कवि-हृदय छू गया ओर गजलें वापस लेते 
हुए उन्होंने कहा--'में आप से कविताएँ लिखने का विषय सीखने नहीं 
आया। मेरे पास जो माल है आप चाहें तो खरीद लें चाहें तो वापस 
कर दें! | संपादक जी ने गजलें लेने से इंनकार कर दिया और हम 
लोग मेँ ह की खाकर वापस चले आए । 

रास्ते में मैं संपादकीय व्यवहार की कठु आलोचना करने लगा। 
तब निराला जी ने घैये के साथ कद्दा---अभी क्या है, चलो इन्डियन 
प्रेस भी चलें, शायद 'देशदूत” वाले ले लें। रह्दी सम्मान-अपमान की 
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ब्रात तो मुझे अब इसका दुख नहीं होता। अपनी गरज से जाने वालों 
का सम्मान होता भी तो नहीं ओर अगर सम्मान की किध्ता करें तो 
खाएँ-पीएँ क्‍या खाक! ? 

मेंने विस्मय-विमुग्ध होकर निराला का यह प्रवच्चन सुना ओर 
चुप रह्य | सोभाग्य से श्री निर्मेल जी ने गजलें लेलीं झौर निराला जी 
को फिलहाल अपने पास से रुपये देकर रसीद लिखा ली। दोनो प्रसन्न 
मन हॉस्टल लौट आए दूसरे दिन दावत की तय हुई ओर निराला 
जी धीर-पद्‌ तथा मंद-गति से दारागंज चले गए । दूसरे दिन आठ 
बजे सवेरे ही में दरागंज पहुँच गया | निराला जी बहुत प्रसन्न थे, 
कहने लगे--'आज घर में उत्सव है, सब लोग आएँगे। पाठक जी 
पान बहुत खाते हैं, न हो तो एक रुपये के पान लगवा लाशो ! खाना, 
सुधा जी बना रही हैं। दस बजे यहाँ से चल देना है। स्नान भी तो 
करना होगा ? धोती नहीं है, औरतें साथ में हैं; कोई हज नहीं, मैं न 
नहाऊँगा | सामान ताकने को भी तो कोई चाहिए ना? ? मैंने साइकिल 
से जाकर धघोती ले आने का प्रस्ताव किया, पर निराला जी ने मना 
कर दिया। जहाँ तक सम्भव होता है वे कभी किसी को अपने काम 
के लिए कष्ट नहीं देना चाहते। उनक्रे स्नेह का पूरा अधिकार पाकर 
भी मैंने कमी उनकी सेवा का समय नहीं पाया। 'साइटिका' के दद 
में भी पैर दुबवाना वे गुनाह समभते हैं। इस विषय को लेकर कई 
बार उनसे कहा-सुनी भी की, पर वे अपनी हठ पर डटे रहे । 

सुधा जी ने खाना बनने ओर स्वयं तेयार होने की सूचना भेजी 
ओर हम लोग उनके घर की ओर घले | ताँगा मँगाया गया ओर सुधा 
जी मय सामान और अपने पति श्री ओमा जी के साथ उसमें बैटीं, 
उनकी बड़ी बहिन भी साथ थीं। निराला ने कहा--“आप लोग चलिए 
खरस्वती घाट पर इंतजार कीजिएमा, हम ओरों को लेकर आते हैं? । दस 
अ्रज़ते-बज़ते पाठक जी और दारागंज के वाज़पेयी श्रोर दो एक सम्न 
भी आ गए। निराला जी ने पूछा--'पैदल चलते से तो देर होगी भोर 
एक्र ताँग्रा काफी नहीं होगा, दो ताँग्रे बेकार होंगे; कसा किया जाय 
आप लोग जल्दी तय कीजिए! । प्राठक जी च्रे हुरंत उत्तर दिया-- 
पाँच को तोंग. बिल लेगा ओर पांडेय श्रपृत्ती साइकिल कभ्री छोड़ते 
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मंहीं! । निराला ने व्यंग किया--पाँच-छ. लंड़कियाँ ताँगे में बैठती हैं 
आादमियों को ओर खासकर हम॑ जैसों को कोई ताँगे वाला नहीं बिठों 
लेगा,पर हाँ, पैसे का प्रलोभन देने से शायद ले चले'। सब लोग ताँगे के' 
अडु की ओर चल पड़े | तॉँगा भी मिल गया । 

किनारे पर बैठी सुधा जी विष घोल रही थीं---बड़ी देर कर दी, 
धूप भी कड़ी है। निराला जी आप पूरे कवि हैं!। निराला जी ने कहा-- 
“बेटी आश्चये है कि तुमने यह आज जाना। कवि तो मैं सन्‌ १५ से हूँ” । 
सब लोग एक छायादार बड़ी नाव में जा बैठे । निरालाजी ने कहा-- 
आठ-दस जने का खासा मजमा है, पर इस पार्टी का सदर आला कौन 
बनेगा! । लोगों के प्रस्तावित नामों में ओमा जी के वोट ज्यादा पड़े | 
निराला जी ने कुरते की जेब से एक बंगाली दैनिक पत्र निकाल कंर 
उसकी टोपी बनाई और ओमा जी के ऊपर ताज के रूप में रख दी'। 
मनमानी बातें होती रहीं, पर साहित्य चर्चा किसी ने न चलाई। नांब 
गंगा के बहाव के साथ छोड़ दी गई और खाना शुरू हुआ | 

निरालाजी एक हाथ से खाते और दूसरे से परोसते जाते थे-- पूड़ी' 
लो, गुभिया तो ले ही सकते हो, समीसा की तो बात ही क्या है? ? इस 
प्रकार सभी को बड़े प्यार से खिलाया-पिलाया और कहने लगे---'सुधा का 
बनाया भोजन बहुत दिव्य और मधुर होता है, क्‍यों सदर आला जी? ! 
हम सबने एक स्वर से उनका अनुमोदन किया और दावत पूरी हुई । बाद 
में निराला जी ने मल्लाह को भी पूड़ियाँ देनी चाही, पर उसने नहीं लीं । 
“बाबू जी खाते-खाते आपने सब छू दिया है, हम” के साथ वह संकोच 
ओर धर्म में गड़ गया। निरालाजी ने तुरंत एक रुपया उसे निकाल कर 
दिया और कहा--'यह नाव की कीमत नहीं है, दावत का रुपया हैं। 
बाजार से शुद्ध मिठाई पूड़ी लेकर खा लेना? | मल्लाह पर मैं नाराज ही 
होने जा रहा था, पर मेरी क्रोधाप्मि में जैसे पानी पड़ गया। पान-तम्बाकू 
के बाद सब आराम से बैठ गए। निराला जी ने जगह बदलने के प्रयास 
में नाव को इस तरह विचलित कर दिया कि सुधा जी की बड़ी 
बहन चिल्लाकर ओओकमा जी से सट गईं। निराला जी ने मजाक में 
कहा--“सदर आला को गछ्न की छाती में यह अधिकार नहीं?” और 
हँस पड़े । इधर-उधर धूप छाया का हिसाब-किताब देखकर वे लेटने 
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की टोद में लीन हो गए। मैंने ताड़ लिया और विरोध के रघरों 
में कदहा-“आपको भी गंगा की छाती में सोने का अधिकार नहीं!। 
निराला जी एक दाशनिक की भाँति नाक-भों सिकोड़ कर बोले-- 
अधिकार का प्रश्न तो दो के बीच में उठता है, में तो अकेला 
सोऊँगा; नितान्त अद्व त-मायातीत | यह भी है कि इस सोने के लिए 
मैंने बहुत कुछ छोड़ा है, अब इसे कोन छोड़े ? अभी आध-घंटे में 
उठता हूँ? । वे नाव की एक तरफ की पट्टी पर चित लेट गए और हम 
में से दो-तीन-चार दूसरी पट्टी पर उनका बैलेन्स ठीक करने लगे। स्रियाँ 
पीछे की ओर बीच में बैठों। पाठक जी ने कहा-दूर से देखने पर 
नाव में काठ की धन्नी लदी दिखाई पड़ती होगी” वाजपेयी ने ठहाका 
दिया और सहसा ठिठके फिर धीरे से कहा--निरालाजी अब स्वस्थ 
हो गए हैं, बीमारी की क्षीणता देखकर मुमे; उम्मीद नहीं थी कि फिर 
ऐसा शरीर हो जायेगा। भूख-प्यास को मेलकर भी इतना प्रसन्न और 
स्वस्थ रहना निराला की ही विशेषता है? | आँखें खोलकर निराला जी 
ने अपनी दाहिनी भुजा उठाई, देखा ओर बोले--'प्रसन्न तो हूँ, पर 
स्वस्थ नहीं हँ। फिफ्टी पोनन्‍्ड वजन अब भी कम है। जाड़ा आ 
गया, गोश्त ओर कसरत चलेगी; तँगड़ा पड़ जाऊँगा!। आँखें फिर 
बन्द कर लीं। 

नीले जल के ऊपर धूप-छोाँही नाव में निराला का सोम्य मुख 
मंडल बहुत ही भला मालम पड़ रहा था। प्रकृति के दुलारे कवि का 
इस प्रकार सोना सेरे लिए आकषण का केन्द्र बन गया था। स्मृति 
में निराला की ये पंक्तियाँ ऊभ-चूम करने लगीं--“निद्रालस वंकिम 
विशाल नेत्र,” 'स्नेह-स्वप्त सन्न अमल कोमल तनु. हगवन्द्‌ किए 
शिथिल पत्राइु (नावाड्ू) में सोता निराला वास्तव में उस समय 
अपनी उपयक्त कल्पना का सत्य बन रहा था। बड़ी-बड़ी आँखें, डाढ़ी 
मेँछ सफाचट स्निग्ध कवि मुखाकृति, पतले मुस्कराते से होंठ सब मिला 
कर आकषक व्यक्तित्, उस समय 'जुही की कली? की कोमलता ओर 
उसके तरुणी रूप की स्त्रेण मधुरता की प्रतिकृति निराला का मुख 
बन रहा था | इसे वाजपेयीजी ने भी माना है। यों भी निराला के 
काव्य का दुर्धेष ओज उनकी मुखाकृति में नहीं उभरता, वहाँ तो निराला 
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के हृदय का करुण-कोमल माघुये ही लहरें मारता है। उनके चित्रों से 
भी यह स्पष्ट है। 'तुलसीदास' के साथ प्रकाशित उनके चित्र को देख 
कर जनाब 'फिराक” साहब ने कहा था--'निराला इस में आप बुढ़िया 
मेम लग रहे हैं, निराला से प्रतिवाद करते नहीं बना उन्होंने यों ही कह 
दिया था- में सुन्दर हैँ ओर सौन्द्य नारीत्व की बपौती है। रवीन्द्र- 
नाथ तक ने लिखा है- “आमार मामारे जे आछे से गो कोनो विरहिणी 
नारी! ? आप को मेम बुढ़िया विधवा लगती है कि सधवा ? अदस्य 
आत्म-प्रकाश की प्रवृत्ति के कारण कवि सदैव एक अभाव का अनुभव 
करता है, पूणाता का आधार खोजता है। इस खोज में नारीत्व का 
माधुये ही प्राप्ति का माध्यम बनता है। प्रायः कवि सुन्दर होते हैं। 
रवीन्द्र, पंत को देखो। कीटस को भी बहुत सुन्दर बताया जाता 
है और गेटे तो था ही सुन्दर ओर विवेकानन्द तो अभी हाल 
ही में थे! । 

मुमे याद आया कि महादेवी जी बता रही थी कि पंत जी 
को पहले-पहल जब विद्यार्थी के रूप में हिन्दू-हास्टल के कवि 
सम्मेलन में देखा तब उन्होंने पहले लड़की ही समझा और 
पुरुषों के बीच उस प्रकार की बेठने की धृष्टता पर नाराज 
भी हो रही थीं कि किसी ने कहा कि वह लड़की की तरह लगने 
वाले कवि श्री पंत जी हैं। जो भो हो निराला उस दिन बहुत जँच 
रहे थे । किसी को खिलाने-पिलाने का उनको सहज ही, वेहद शोक है। 
इसको सुविधा जुटने पर वे अत्यन्त स्नेह-सिक्त हो उठते हैं । उनके 
हृदय का सारा ममत्व, सारा माधुय उनके मुँह में मड़राने लगता है। 
उस दिन मुझको ऐसा ही लगा। थोड़ी देर बाद निराला जी उठ 
बैठे । कुककर मूँह धोया ओर कुरते के सामने वाले पलले से पोंछने 
लगे । बढ़िया सी सेठों जैसी तोंद दिखी | मेने कहा निराला जी आप 
का वजन अब भी कम हैं । निराला जी ने चट से उत्तर दिया--'पेट 
सत देखो, यही तो विकार है। हिन्दुस्तानी पहलवानों का पेट आगे 
चलकर बढ़ भी जाता है, यहाँ के डन्ड-बैठक बड़े पेट होते हैं | पाँच 
सो डन्ड-बैठक लगाओ ओर सेर भर मलाई खाओ। गामा की 
खुराक सुनो तो गश आजाय!। करीब तीन बज चुका था। नाव 
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वापस की गई ओर कविता पाठ हीनें लगा। सुधा जी ने एक सुन्द्र 
छोटा गीत सुनाया। बाजपेयी जी भी मटके--'मैं प्यासा ही रह गया 
हाय तुम चटुल गगरियाँ लिए चली |! पाठक जी ने सबं से अधिक 
वाह-बाह की। मेरी भी बारी सदर आला जी ने बताई और मैंने 
पंत जी की कबिता 'नोका-विहार' सुनाई। निराला जी तेरे जहाँ 
ही जहाँ वह बाल तहाँ-तहाँ ताल में होत श्रिवेणी' वाली कुछ पंक्तियाँ 
सुनाकर. कालिदास के “ऋतु संहार' से उठाकर शरद की शुश्रता और 
स्निग्धता पर बड़ी देर तक मुग्ध होते ओर करते रहे। संस्कृत श्लोक 
भी वे इतना सुन्दर पढ़ पाते हैं मेंने उस दिन प्रथमबार जाना । 
किनारा करीब-करीब आ गया था। दिन डूब रहा था। पानी में 
गुलाल घुल चला था। हवा उन्ढी हो चली थी। लौटने की उदासी, 
साथ छूटने की कल्पना के बीच निराला जी नें सुनाथा-- 
हमारा डूब रहा दिनमान ! 
मास-मांस दिन-दिन ग्रतिरपल, 
उगल रहे हो गरल-अश्रनल, 
जलता यह जीवन असफल, 
हिम-हत-पातों सा अ्रसमय ही 
भझुलसा हुआ शुष्क निशचल 
विकल डालियों से 
भरने ही पर हैं पहलव ग्राण ! 
हमारा डूब रहा दिन मान! 
भाव-बिभोर होकर बोले--'साँक होते ही न जाने छा गई कैसी 
उदासी”, नरेन्द्र ने खूब लिखा हे । 
लौट कर दारागंज में एक पत्र मिला। दरवाजा खोलते ही 
निरालाजी ने उठा लिया। तब तक काफी अधेरा हो चुका था। पत्र को 
लिए ऊपर चले गए । ताक से दिया निकाला ओर जलाया पत्र पढ़ा । 
पत्र किसी फिल्म कम्पनी का था। उसमें निराला जी के लिए हजार रुपये 
मासिक की नोकरी का आफर था । जब से निराला के स्नेही श्री अम्रत- 
लाल नागर फिल्‍मी दुनिया में गए तब से निरालाजी को कई कम्पनियों 


“१३ 
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से इस तरह के निमंत्रण मित्र चुके थे। पत्र को मैरी ओर बढ़ाते हुए 
कहा --'मैंने तो प्रब्र तक सो रुपया माह भी नहीं कमाया तो हजार 
का हिसाब मैं क्या जानूँ ! बार लोग सोचते हैं पन्‍त नौकर उदयशंकर 
के तो निराला क्यों रह जाय, उसे सिनेमा में ठंसो । मुझे नहीं चाहिए 
नोकरी और पंत के लिए तो तुम्हीं बता रहे थे, शान्तिप्रिय ठीक 


कहता है कि पंत से नोकरी कराना गाय से हल जोततवाना है। मैंने 
भी लिखा हैं-- 


तबला दोनों हाथ आया हथियार 
दरबारी वीर राग छाया रद्दा। 
सुब्हो शाम किरन जैसे तार 
जीवन-संग्राम हमारा छिड़ा | 
सत्य सिनेमा की नटी से नाँचा, 
पूरब का पाया हिला पश्चिम से, 
दुश्मन की जान आहे आफत में 
गली-गली गले के गोले दगे। 
कैद पासपोट की नहीं तो कभी 
देश आधा खाली हो गया होता; 
देविका रानी ओर उदयशंकर के 
पीछे लगे लोग चले गए होते। 


यह समय ऐसा ही है। केबल साहित्य से जी सकना अभी 
यहाँ सम्भव नहीं है। बड़ी विवशता है, नाको दम है। चेन तो बे के 
बिना बात नहीं करता!। मेंने फोरन हों में हाँ मिलाई। “वास्तव में 
आपको छोड़ कर सभी साहित्यिक नौकर-चाकर हैं ।. आपने 
'अणिमा! में लिखा हे--- 
आज सभ्यता के वैज्ञानिक जड़ विकास पर 
ग़र्वित विश्व नष्ट होने की ओर अग्रसर 
स्पष्ट दिख रहा, सुख के लिए खिलौने जैसे 
बने हुए वैज्ञानिक साधन, केकल पैसे 


--२३१--- 


भैंहा प्राए--- 
आज लक्ष में है मानव के, स्थल-जल-श्रम्बर 
रेल-तार-बिजली-जहाज नभयानों से भर 
दर्प कर रहे हैं मानव; क्ये पे वर्ग गण, 
भिड़े राष्ट्र से राष्ट्र, स्वाथे से स्वार्थ विचक्षण ! 
हँसते हैं जड़वाद ग्रस्त, प्रेत ज्यों परस्पर, 
विक्त-नयन-मुख, कहते हुए, अतीत भयद्ुर 
था मानव के लिए, पतित था वहाँ विश्वमन, 
अपटु अशिक्षित वन्य हमारे रहे बन्धुगण, 
नहीं वहाँ था कहीं आज का मुक्कग्राण यह, 
तक सिद्ध है, स्वप्न एक है विनिवोण यह!” / 


निराला जैसे उछल पड़े ओर बोले--“बस-बस, यही तो पेंच है। इसी 
का नाम 'धोबिया पछार” रखा गया है!। इसके बाद उन्होंने एक साँस 
में कहा--भाग जाओ साइकिल में बत्ती भी नहीं है, आजकल पुलिस 
का भी नहीं, फोजी राज है; सोच-सम मन कर चला करो?!। 

तीन-चार दिनों के बाद निराला जी महादेवी जी के यहाँ मिले | 
बड़ी देर तक देश की विकट परिस्थिति, नेताओं की गिरफ्तारी और 
सन्‌ ४२ के खतंत्रता संग्राम की बातें होती रहीं। निराला जी ने कहा 
अभी कई खून की होलियाँ खेली जाबेंगी। देश भूख की ज्वाला में 
तपकर निखर रहा है । बिना स्वतंत्र हुए इस बार दम नहीं लेगा । राख 
के नीचे की आग हवा चलते ही दहकने लगती है। सुभाष की आहुतियाँ 
भी तो अपना काम कर रही हैं!। कहते, निराला जी सिकुड़ गए ओर 
जोर की जमुहाई ली । देवी जी ने श्री पंत की चर्चा छेड़ी--'सुना है 
बहुत बीमार हैं दिल्ली में डाक्टर जोशी के यहाँ हैं?। निराला जी को 
जैसे मरते समय माहुर मिला ! आश्चये से बोले--“अच्छा, क्या पत्र 
आया है ? कया बीमारी है ? कोई राजरोग है. या योंही साधारण! 
देवी जी ने बताया कि पन्‍त जी को टाईफाइड ज्वर है, बहुत कमजोर 
हो गए हैं। मेरी तो तबियत खराब है वरना जाती'। निराला जी ने 
फोरन कहा--मैं भी जाता, मगर खच नहीं, ओर किसी के दान से गंगा 
नहाना मुझे पसन्द नहीं । दिल्ली रेडियो से बुलावा आया भी था मगर 
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निराला 


मैंसे लिख दिया ५०१ रुपया लूँगा। ज्यों-ज्यों लोग रुपयों की तरफ 
अधिक भुकते जाते हैं त्यों-त्यों मैं अपनी फीस भी बढ़ाता जाता ह्। 
मैंने तय किया है कि कवि-सम्मेलनों में ११०० ओर रेडियो में ५०१ से 
कम में न जाऊँगा। 
देवी जी ने कह्य --'कवि-सम्मेलन चाहे न भी दे, पर रेडियो 
जरूर देगा । मेरे पास भी उनका पत्र आया हे उप्तभें लिखा 
है कि जितना आप चाहें उतना रुपया देंगे। पर में वहाँ गाने 
कभी तो नहीं गई अब क्या जाडँगी?। निराला जी ने सयानेपन 
के साथ देवी जी के निश्चय का समथन किया और कहने लगे--- 
आप कभी भूलकर भी न जाइए। एक बार बुला भी लेंगे तो 
उनका रिकाड तेयार ही हो जावेगा फिर कौन पूछता है। रेडियो 
की नीति बहुत बुरी है। इसका तो 'बाइकाट” करना चाहिए। बोदा से 
कवि सम्मेंलन का बुलावा मेरी शर्तों के साथ आया है, में शनिबार को 
जाऊगा। कुछ रुपया मिला तो दिल्‍ली जाना होगा। पंत को देखना 
जरूरी है! ! वे चले गए तब देवी जी ने कहा--“निराला जी पंत जी को 
बहुत चाहते हैं ओर मन ही मन स्पर्धा भी रखते । खुद चाहे पंत जी 
की आलोचना भी करलें, पर दूसरा यदि पंत जी की क्ृतियों को भला- 
बुरा कहे तो सुन नहीं पाते, शीघ्र ही प्रतिवाद करते हैं। एक दिन मेंने 
कद्दू दिया कि युगान्त के बाद वाली पंत जी की कविताएँ मुझे उतनी 
च्छी नहीं लगतों जितनी पहले की । इस पर निराला जी शतशः 
प्रकारेण उन कविताओं का सोन्दय ओर उनकी अतीत आवश्यकता 
प्रतिपादित करते रहे!। 
मैंने दावत का किस्सा भी कह सुनाया, सुनकर देवी जी ने 
कहा--“यहीं पर तो निराला, निराला हैं। ठीक ही है उदारता तो मनुष्य 
का शजड्भार है! | मैंने टोका--“उदारता के अतिरिक्त एक बात ओर है। 
निराला के परिचितों, मित्रों समी का जीवन उनसे अधिक व्यवस्थित 
है। सभी लोग निराला जी को चाय-पानी पिलाते हैं। निराला भी 
इसका बदला देना चाहते हें, पर व्यवस्था नहीं हो पाती । इसलिए 
समय-समय पर सामूहिक भोजों का आयोजन करते रहते हैं। अभी 
उस दिन रामप्रताप बहादुर की करीब ५० रुपये का सामान भेंट कर 


आओ. 
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आए, फिराक साहब को बोतल चढ़ा आए, नुमायश में चाय-पार्टी दी । 
वे किसी बात में किसी से कम रहना चाहते भी नहीं । 


बाँदा जाते समय निराला जी से भेंट नहीं हुई, पर वे चले गए। 
उसी तरफ से उन्नाव पहुँचे ओर तब प्रयाग आए | उनका डेढ़ महीना 
के करीब बाहर बीता । पत्र-व्यवहार भी नहीं हुआ योंही उड़ती खबरें 
मिलती रहीं, उनकी कुशलता का निश्चय बना रहा। इस बार जब 
निराला जी प्रयाग आए तब उनकी हालत और भी बुरे हाल थी । पंडा 
बाबा का किराया भी बढ़ गया था। चीजों के दाम बढ़ गए थे। सब 
तरफ मँहगाई की महिमा छा रही थी। बंगाल का नर संहारी, शासन 
व्यवस्थित अकाल अपना मुंह खोल चुका था। निराला जी ने देव 
साहब के यहाँ कहा--'भुखमरी लाशों की संख्या छपते-छपते अखबारों 
में बदबू आने लगी, पर तुम्हारा बंगाल न बदला। लाखों आदमी कुत्ते की 
मौत मर गए । अरे डॉका डालते, दूकान लूटते, खजाना पर कब्जा जमाते 
ओर गोली खाकर मरते । देव, माफ करना बंगाली बहुत गावदी होता 
है! । देव साहब भीतर चाय लेने चले गए। जब तक वापस आए 
निराला जी शान्त हो चुके थे। उन्होंने कहा--'कुछ खिलाओगे नहीं, 
खुराक नहीं मिली, भूख लगी है” ओर मेरी ओर मुड़े “अभी तो तुमने 
खाना नहीं खाया, चलो हॉस्टल में खायेंगे! । तीनों ने चाय पी और 
हॉस्टल की ओर चले । पहुँच कर खाना खाया तब निराला जी ने डकार 
के साथ सुनाया-- 


॥०। 


चूंकि यहाँ दाना है 

इसीलिए दीन है, दीवाना है 

लोग हैं, महफिल है, 

नरमे हैं, साज है, दिलदार है और दिल है, 
शमा है, परवाना है, 

चूंकि यहाँ दाना है । 

आँख है, लग) हुई; 

जान है, जीवट भी है भगी हुई, 


हक वीजा 


निराला 
दोनों आँखों वाला है, काना है, 


चूँकि यहाँ दाना है । 

अम्मा है, बप्पा है, 

पापड है, और गोलयप्पा है, 
नौजवान मामा है, और बुड्ढा नाना है, 
चूँकि यहाँ दाना है | 


ओर उठ खड़े हुए । मैंने महान आश्चय से पूँछा--'सोइयेगा नहीं? 
निराला जी ने दबी सी जबान में बताया कि वे अब दिन में नहीं सोते । 
प्रकाश का समुचित प्रबंध न होने के कारण शाम से ही सो जाते हैं 
ओर दिन भर काम करते हैं। अपनी आवश्यकता के अनुसार अपने 
को मोड़-तोड़ लेने में उनकी क्षमता अद्भुत है। वे अकसर कहते भी 
हैं कि गरीबी का कोड़ा ओर नाक का फोड़ा' आदमी से चाहे जो 
करा ले थोड़ा है? । ' 

खाना-पीना-सोना-पहिनना सभी में तो उनको समय-समय पर 
बहुत दी कठिन समभौते करने पढ़े हें; निराला ने 'सुकुल की बीबी! 
कहानी में लिखा है--अपना नंगा बदन याद आया। ढँकना, कोई 
कपड़ा न था । कल्पना में सजने के तरह-तरह के सूट याद आए, पर 
वास्तव में दो मैले कुरत थे। बड़ा गुस्सा लगा, प्रकाशकों पर । कहा, 
नीच हैं, लेखकों की क॒द्र नहीं करते | उठकर मुंशी जी के कमरे में 
गया, उनकी रेशमी चादर उठा लाया । कायदे से गले में डालकर देखा, 
फबती है या नहीं | बालों की याद आई--उकस न गए हों। जल्द- 
जल्द आइना उठाया । एक बार मुँह देखा, कई बार आँखें सामने रेल- 
रेल कर | फिर तन कर गम्भीर मुद्रा में बैठा'। उनका सब दिन यही 
हाल रहा है। कभी लुंगी तो जूता नहीं और कभी जूता तो कुरता नहीं। 
पूरा ड्रेस कभी भी नसीब नहीं हुआ। ओर इधर सन्‌ ४० से तो वे 
प्रायः नंगे-बदन रहने लगे, कभी-कभी एक उपन्ना गले में डाल लेते 
थे; कभी वह भी नदारत। मेरे हॉस्टल के लड़के उनकी ओर आँखें 
फाड़-फाड़ कर देखते थे। निराला ने सोचा, कपड़ों को कमी पर 
एतराज करते होंगे। 


“+२२१४१-- 
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शनिवार को महादेवी: जी के यहाँ से जोशी जी के यहाँ चलने 

की बात तय करके निराला जी दारागंज वापस गए ओर इतवार को 
ही सुबह फिर आ पहुँचे | देवी जी के यहाँ बड़ी देर तक निराला जी 
अपनी बॉँदा यात्रा ओर कवि-सम्मेलन को छक्त करते रहे। उन्होंने 
बताया कि वे अब अपनी नई कविताएँ ही सुनाते हैं मगर लोगों की 
माँग पुरानी कविताओं की रहती हैं।इस देश का पुरानापन नहीं 
छूटेगा । इतने में भक्तिन चाय ले आई और साथ ही गर्म-गर्म पकोड़ी; 
निराला जी खिल उठे और कहा--देखिए कैसी सोंधी-सोंधी गर्म 
पकोड़ियाँ हैं । इतने प्रिय खाद्य पदाथ पर यदि कविता लिखी जाय तो 
बुराई क्‍या है ? सुनिये तो सही! -- 

गम पकोड़ी--- 

ऐ गम पकौड़ी | 

तेल की भुनी, 

नमक-मिच की मिली, 

ऐ गम पकोड़ी। 

तूने पहले मुझको खींचा, 

दिल लेकर फिर कपड़े-सा फींचा, 

तेरे लिए छोड़ी बम्हन की पकाई-- 

मैंने घी की कचोड़ी | 

ऐ गम पकोड़ी। 
उन दिनों निराला का पकोड़ियों से प्रायः रोज ही पाला पड़ता था। 
दो-चार पैसे की गर्म पकोड़ियाँ खाईं, पानी पिया और दिन भर को 
मस्त | देवी जी ने कहा--“यह सब तो ठीक है पर बंगाल के अकाल पर 
भी तो हम लोगों को कुछु बोलना चाहिए | मनुष्यता के इतिहास में 
इससे बड़ी लज्जा की कोई दूसरी बात नहीं। सड़कें लाशों से पट रही 
हैं और कोई उपाय नहीं किया जाता?। निराला जी जैसे बिगड़ उठे 
ओर कहा-- तो आप ही क्‍या उपाय कीजिएगा। देश की बागडोर 
जिन लोगों के हाथ है वे मरकर भी. अहिंसक बने रहने का उपदेश 
देते-देते जेलों में ढँस दिये गए हैं। अब इसे कोन सँमाले ? में तो यह 


“ *ैक- 


न्रिला 


जानता हैँ कि इस समय बंगालियों को दया की नहीं, उभारने की 
आवश्यकता है । उनके बीच में जाकर उन्हें यह सिखलाया जाय कि वे 
इस स्थिति से बगावत करें, लूटें, मारें ओर तब मरें। कायरों का 
जमघट बना रखा है? । देवी जी ने गम्भीरतापूवक कहा-- “उनको लिख 
कर भी तो आप अपना सन्देश भेज सकते हैं। मैंने तो सोचा है कि 
“बंग-दर्शन' नाम से एक संग्रह निकाला जाय जिसमें सब कवि अपना- 
अपना सन्देश दें ओर उसकी बिक्री का रुपया बंगाल भेजा जाय | 
आपने तो बंगाल में बहुत सा समय बिताया है, वहाँ की भूमि-प्रकृति 
ओर मनुष्यों से पूण परिचित हैं; एक लम्बी सी ओज पूण कविता 
लिखिए? । निराला ने आधे मन से हामी भर ली ओर रास्ते में कहने 
लगे--“महादेवी जी बड़ी करुणाशील हैं । पत्रों में बंगाल का समाचार 
पढ़-पढ़कर बहुत दुखी हो गई हैं | यह नहीं सोचती कि दस-पाँच हजार 
रुपयों से बंगाल का भला नहीं होना। सहानुभूति ओर करुणा से' 
भीगी कविताएँ किस काम आवेंगी ? वहाँ तो आग लगाने वालों की 
जरूरत है | हाँ यह हो सकता है कि सब लोग वहाँ चलें और घूम-घूम 
कर क्रान्ति के लिए उन्हें जगावें, पर सरकार ऐसा क्‍यों करने देगी १ 
खैर में एक कबिता छोटी सी लिख दूँगा!। 

मेंने विरोध किया-- छोटी क्‍यों ? एक लम्बी कविता लिखिए 
ओर उसमें उन्हें क्रान्ति का सन्देश दीजिए । सरकार की निंदा कीजिए, 
जागरण का मंत्र फूँकिए | श्रापके जो विचार हों सो सब लिखिए! | 
निरालाजी न इस बात को हाँ-हँ कहकर टाल दिया। और कहा-- 
“वहाँ चलना ठीक है, देखें वास्तव में बात क्‍या है ? यहाँ से यह कह 
कर चलें कि उनकी सेवा करने जा रहे हैं और वहाँ पहुँच कर हंगामा 
मचावें तो कुछ काम निकल सकता है। बाइरन कवि ही तो था उसने 
तलबार उठाई थी तो क्या हम लोग नहीं उठा सकते ? पर प्रायः कवि 
बुडढे हैं और बाकी सकुमार-कोमल-तरुण तथा तरल-तुहिन। अभी 
यहाँ के कवि यही तुतलाते हैं--“घने लहरे रेशम से बाल, धरा है मैंने 
सिर पर दैवि, तुम्हारा ही स्वर्गिक झंगार' तब भला बताओ ये लोग 
भूख की बात क्या जाने ? ओर नोजवानों में समाजवाद का स्वॉग 
चढ़ा है, वे रूस की चिंता में व्यस्त हैं । उनके लिए बंगाल का अकाल 


महाओआखण्‌--- 


उतना महत्व नहीं रखता। वे बेचारे जन-युद्ध का प्रचार करते हैं जन- 
मरण पर ममता कैसे दिखा सकते हैं |! दोचार रोज में आना एक 
कविता दूँगा। देवी जी की बात तो माननी ही है? । 


महादेवीजी ने श्री गुप्त जी, माखनलाल जी को पत्र लिखा 
ओर प्रयाग निवासियों से कविता लेने का काम मुझे सोंपा | डा० 
रामकुमार वर्मा, बच्चन और जोशी जी के पास मैं गया। सभी ने 
कविताएँ दीं ओर उत्साह भी दिया। पर मुझे सबसे बड़ी ग्लानि उस 
समय हुईं जब बच्चन जी ने अपनी पूरी कविता देने से इंकार किया। 
उनका ख्याल था, कविता आग का गोला है जो प्रकाशित होने पर 
देश में फ्रान्स की राजक्रान्ति की तरह क्रान्ति का कारण बनेगी, पर 
साथ ही बच्चन की भी खबर लेगी। उन्‍होंने बताया कि उनके परम 
शुभेच्छु डा० भा वगैरा की राय है कि अभी यह कविता प्रकाशित न 
की जाय अन्यथा बच्चन का यूनीवरसिटी में रहना कठिन होगा। 
मैंने कहा--“बच्चन जी देश में क्रान्ति की बड़ी आवश्यकता है, आप 
कविता दीजिए चाहे आपको फॉँसी क्‍यों न हो जाय। आप एक ही 
कविता से अमर हो जाइएगा, पर उनकी हिम्मत नहीं बँधी । देवीजी 
के विशेष आग्रह से उन्होंने उस कविता का एक' अंश दिया ओर पूरी 
कविता सन्‌ ४६ में प्रकाशित की जब उसका महत्व कुछ नहीं रह गया, 
श्मशान का स्मरण मात्र । निराला जी ने 'पाँचक” दिया जिसमें सन्‌ 
४9०३-४४ की स्थिति पर मार्मिक व्यंग है-- 
दीठ बँधी, अंधेरा उजाला हुआ, 
सेंघों का ढेला शकरपाला हुआ । 


आदमी हमारा तभी हारा है, 

दूसरे के हाथ जब उतारा है। 

माल हाट में है मगर भाव नहीं, 

जैसे लड़ने को खड़े दाव नहीं | 
गुलामी के जादू से, दलबन्दी के उन्‍्माद से, पदाधिकार की 
लोलुपता से आँखें बँधी हैं, सफेद सेंघा नमक शक्कर दिखाई पड़ता 
है। उस समय देश की यही हालत थी। भारतीय जनता के हृदय 


“मे रेण-- 


निराला 

का क्षोभ, विद्रोह ओर विवशता-जनित पारस्परिक कलहपूण 
अकर्मण्यता इन पंक्तियों से स्पष्ट है। काश कि “वंग-दश्शन” के कवियों 
का दल बंगाल गया होता तब निराला जी का पोरुष वहाँ खुल कर 
खेलता, पर कई कारणों से यह सम्भव नहीं हुआ। फिर भी “वंग-दर्शन! 
का अपना एक ऐतिहासिक महत्व है। “वंगदर्शन! के बाहर भी 
निराला ने देश की उस विपन्न स्थिति को अपनी काव्य-वाणी में 
प्रश्रय दिया है। 


बैर यह | बाधाओं से अंध । 

प्रगति में दुगंति का प्रतिबंध 
मधुर, उर से उर, जैसे गंध 

कभी बसने भी दोगे मुझे ? 


में उनके मानसिक उद्धलन का स्पष्टीकरण है। उनकी एक 
कविता में युग की दशा का इस प्रकार वन है-- 
अशब्द हो गई वौणा, 
विभास बजता था। 
अमिय-द्वरण नव-जीवन-- 
समास बजता था। 
कल्ुष मिला, मनसिज की 
विदग्घता फेली ? 
चल उँगलियाँ रुकी डर कर 
विलास बजता था । 
उठी नियाह कि कहाँ से 
कहाँ हुए हम भी, 
दिखा कि ज्योति की छाया 
में हास बजता था। 
गर्मी की छुट्टियाँ आ गई और मैंने घर जाने की तैयारी शुरू 
की । निराला जी से भी शअआग्रह किया कि वे मेरे साथ चलें, पर वे 
सदा की भाँति इस बार भी टाल गए। बोले--“जब तुम अपनी पढ़ाई 
खतम कर लोगे तब बहों चलकर साथ रहेंगे। श्रभी तो मैं तुम्हारे 


“-२३६-- 


महांप्राश-- 


लिए एक बंधन हूँगा ओर तब एक साथी!। निराला जी ने उस दिन 
मरमस-गरम जलेबियाँ खिलाईं ओर बिदा दी। पान वाली ने पूछा-- 
बाबू जीई आपके लड़िका शहैं?। निराला जी ने तपाक से उत्तर 
दिया---लड़के नहीं, ये मेरे दोस्त हैं; गोकि इनकी उम्र मेरे लड़के से 
कम है'। में दो माह के लिए निराला जी से अलग हो गया। अब भी 
पत्रों का क्रम जारी रहा । 


मेंने घर पहुँचने के पश्चात्‌ निराला जी को एक पत्र लिखा 
जिसमें उनके जीवन की गतिविधि जानने की इच्छा का प्राबल्य था 
झोौर आम खाने का निमंत्रण । निराला जीने शीघ्र ही उत्तर 
दिया । उसमें निमंत्रण का धन्यवाद देकर उन्होंने लिखा था कि उन्हें 
चुसनी आम पसंद नहीं, गर्मी के दिल गंगा का किनारा कौन छोड़े ? 
आज-ऋल मूड अच्छा है। कुछ नये पद्‌ लिखे है 'देशदूतः में छुपे भी 
हैं। देखना | बानगी भेज रहा हँ-- 
आये पलक पर ग्राण कि, बन्दनवार बने तुम | 
उमड़े हो कंठ के गान, गले के हार बने तुम । 
देह की माया की जोत 
जीभ की सीप के मोती 
छन-छुन और  उदोत, 
बसंत-बहार॒ बन तुम | 
दुपहर की घनी छह 
धनी हक मेरे बानिक 
हाथ की पकड़ी बाँह 
सुरों के तार बने तुम ! 
भीख के दिन-दूने दान 
कमल जल-कुल कान, के 
मेरे जिये के मान, 
हिये के प्यार बने तुम / 
त्रुम” का इसमें यदि विश्लेषण छोड़ भी दिया जाय तो इससे 


बे  » भीम 


निराला 


जो शक्ति कवि में जगत्ती है, उसका स्रष्टा स्वयं निराला जौ का 
स्वभाव है । 

निराला के जीवन में “'बानिकों की कमी नहीं रही ओर यह भी 
घोर सत्य है कि निराला ने भीख के दिनों में--'दिन-दूने दान! दिये हैं। 
भीख में ही नहीं भूख में भी उन्होंने दान दिया है। साहित्य और 
जीवन दोनों में । “कला की रूपरेखा”? (सत्य घटना) कहानी में निराला 
ने लिखा है, कहानी पुरानी है--- 

“अहाते में मद्रासियों का एक दल बेठा हुआ देख पड़ा। मैंने 
सोचा, शायद ये लोग कुम्भ नहाने आए थे । इतने ही में कि उनमें से 
एक आदमी, उम्र पेंत्तालिस के लगभग, भोरे का रंग, खासा मोटा- 
तगड़ा, एक लंगोटी से किसी तरह लाज बचाए हुए, उतने जाड़े में 
नंगा-बदन, दौड़ा हुआ मेरे पास आया (गोकि साथ में पाठक जी 
भी थे) ओर एक साँस में इतना कह गया कि मैं कुछ भी न सममा । 
मैंने फिर पूँछा। हृटी-फूटी हिन्दी में पूरे उच्छुवास से वह फिर कहने 
लगा । इस बार मतलब मेरी समझ में आया। वह यात्री है, मद्रास 
का रहने बाला, कुम्भ नहाने आया था, यहाँ चोर उसके कपड़े-लत्ते, 
माल-असबाब, उठा ले गए, गठरियों में ही उसके रुपये-पैसे थे। 
अब वह (अपने आदमियों के साथ) हर तरह लाचार है, 
दिन तो किसी तरह धूप खाकर भीख माँग कर पार कर देता है, पर 
रात काटी नहीं कटती | जाड़ा लगता है । वह्‌ एक दृष्टि से मेरा मोटा 
खद्दर का चादरा देख रहा था। में विचार न कर सका, उतार कर 
दे दिया। वह मारे आनन्द के दोड़ा हुआ अपने साथियों के पास गया 
ओर इस महादान की तारीफ करने लगा। मेरी तरफ उँगली उठाकर 
बतलाता हुआ । | 

पाठक संसार के चक्रान्त की बाते सोच रहे थे-- देश दुदशा 
प्रस्त है, इसलिए कितने चक्कर रोज देशवासियों को खाने पड़ते हैं 
कितने लोग उन्हें छुलते रहते हैं--कितने प्रकार प्रचलित हैं । 
मुझसे बोले--“अआखिर आपने अपना बतलाया नाम ( बकूफ हुसेन ) 
यहाँ सार्थक कर दिया न ९--यह्‌ अ्रभी दोपहर को, गुंदड़ी बाजार में, 
चार आने में, यह चाद्रा बेचेगा! | 


--५७१--- 
३१ 


महाप्राण-- 
मैंने कहा--'घोखा भी हो सकता है ओर इसकी बात भी सच 
हो सकती है। यह मद्रास से यह सोचकर तो चला नहीं होगा कि 
गुदड़ी बाजार में कपड़ा बेंचेगा।! पाठक अप्रसन्न होकर बोले- 'में आप 
के देने का विरोध नहीं करता, लेकिन--!। मेरे पास कपड़े कम रहते 
कम थे, लेकिन के बाद वह इसी भाव की पूर्ति करना चाहते थे 
पर रुक गए । 
हमलोग लूकरगंज आये। धीरे-धीरे दो माह हो गए। लखनऊ 
काँग्रेस के समय सत्ताइस माच को वह मेरे साथ लखनऊ आये ओर 
मेरे मकान में ठहरे | उनके दो मित्र, जो मेरे भी मित्र हैं, आकर ठहरे । 
जहाँ तक बिना टिकट के देखा जा सकता था, मैंने घूम फिर कर कई 
रोज देखा । दो-तीन रुपये प्रदर्शिनी देखने ओर महात्माजी के व्याख्यान 
सुनने में खच किये | सब्जेक्ट कमेटी की बैठक देखने की इच्छा थी 
पर यह दृश्य अप्सराञ्ं के नृत्य देखने से भी मेँहगा था। जो मारवाड़ी 
सज्जन आये हुए थे, उन्होंने कहा--“निराला जी, मैं कई दिनों से देख 
रहा हूँ, आप सोते बहुत हैं?। मैंने कहा- 'हाँ यह तो है, पर जब जागता 
हूँ, तब पनद्रह-पन्द्रह रात लगातार नहीं सोता। मारवाड़ी सज्जन हँसकर 
बोले--“चलिए!। "मैं बड़े संकट में पड़ा, केसे कहूँ मेरे पास खच की 
बड़ी कमी है! । कहा--कांग्रेस में बड़ी गर्मी है। 'हाँ?, पर हवा अच्छी 
चलती है?! | मारवाड़ी सज्जन बड़े मजेदार आदमी मालूम दिये। में 
उनके उत्तर पर मुस्करा रहा था, तबतक एक पच्चीस रुपये का टिकट 
निकाल कर उन्होंने कहा--'यह्‌ टिकट आपके लिए है। 
में चला। मैं और मारवाड़ी सज्जन एक ही जगह पर थे। 
श्रीमती कमला चट्टोपाध्याय को मैं गोर से देख रहा था। रह-रह कर 
उस समपण की याद भी आ रही थी, जो मिस्टर चट्रोपाध्याय ने अपने 
एक अँग्रेजी पद्य-संग्रह का किया है, इस तरह का--0 7, 49७ 
#786 8प78776 ० ४ए ॥69 (€ मेरे जीवन की प्रथम 
सूय-किरण 'कः को ) फिर इस राजनीतिक ज्ञीवन के घोर परिवतन 
पर सोच रहा था, जहाँ दोनों एक दूसरे के काव्य के विषय नहीं 
जीवन के अन्तरंग नहीं, स्पर्धा के विषय हो गये हैं। शाम को बाहर 
निकला । एकाएक ऊँची आवाज आई । देखा, एक स्वयंसेवक दोड़ा 


० 


निराला 


आ रहा है, स्वयंसेवक की वर्दी पहने हुए । मुझे देखकर दोनों 

हाथ उठाकर उसने हषध्वनि की। मुझे! ऐसा मालूम देने लगा 

जैसे उसे स्वप्न में कमी देखा हो। मुके पहचानता हुआ न जानकर 

उसने आनन्द पूण लड़खड़ाती हिन्दी में कद्ा-में बही हँ, जिसे आपने 
चादरा दिया था। 


मुझे कला का जीवित रूप जैसे मिला। प्रसन्न आँखों से देखता 
हुआ में तत्काल कुछ कह न सका । संयत होकर बोला--“आप कांग्रेस 
में आगए, अच्छा हुआ!। उसने कहा--'फिर में वहाँ स्वयंसेवकों में 
भर्ती हो गया! । प्रसन्‍न चित्त बाहर निकलकर मन में मैंने कहा--पाठक 
मिलें तो बताऊँ, कैसे गुदड़ी बाजार में इसने चादरा बेंचा। कई दिन 
हो गए । काँग्रेस खतम हो गई | में शाम को कैसर. बाग में टहल रहा 
था कि वह मनुष्य मेरी ओर तेज कदम से आता देख पड़ा; मैं खड़ा हो 
गया। मेरे पास आकर उसने कहा--“अब गर्मी बहुत पड़ने लगी है। 
देश जाना चाहता हूँ। रेल का किराया कहाँ मिलेगा । पेदल जाना 
चाहता हूँ?। मैंने बीच में बात काट कर कहा--'क्या कांग्रेस के लोग 
आपकी इतनी सी मदद नहीं कर दे सकते” ? उसने कहा-- “नहीं 
काँग्रेस का यह नियम नहीं है। में मिला था। मुझे यह उत्तर मिला 
है। खैर, में भीख मॉगता-खाता पेदल चला जाऊँगा? | पर--( अपने ) 
पैरों की ओर देखकर कहा--“गरमी बहुत पड़ती है, पेर जल जाते हैं 
अगर एक जोड़ी चप्पल आप ले दें!। मुकपर जैसे वज्रपात हुआ । 
में लज्जा से वहीं गड़ गया । मेरे पास तब केवल छः पेसे थे। इससे 
चप्पल नहीं लिये जा सकते | अपने चप्पल देखे, जीण हो गये थे। 
४० होकर कहा--“आप मुझे क्षमा करें, इस समय मेरे पास पेसे 
नहीं 


उसने बीर की तरह मुझे देखा । फिर बड़े भाई की तरह आशी- 
वाद दिया और मुस्कराकर अमीनाबाद की ओर चला। में खड़ा-खड़ा 
उसे देखता रह्य, जब तक वह दृष्टि से ओमल नहीं हो गया 

कितना साफ और सार्थक स्पष्ट गद्य । छोटे-छोटे वाक्यांशों से 
सुगठित । निराला की कलात्मक रुचि, स्नेह-दष्टि ओर राजनीतिक अभि- 
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महात्रारछ्‌-. 


-हचि के साथ-साथ अपने स्वभाव का 'घुवाल्लल नहीं? काला स्फ्ष्रीकरण 
संसार की बातों-घाकों का मार्मिक विवेचन | सभी सच हैं, पर सब से 
कठोर सत्य निराला की दानशीलता और उनकी शआआर्थिक-विपन्नता 
है। वे कला को जीवन के रूप में देखना चाहते हैं। उनकी ऋृतियाँ 
जीवन के साथ हैं। भीख के दिन-दूने दान! लिखने और दैने की 
<दुनाली! हिन्दी में केवल निराला के पास हे । 

छुट्टियाँ धीरे-धीरे बीत गई और जुलाई के अन्त में मैं वापस 
आया | निराला जी के यहाँ गया, पर भेंट न हुईैं। लिखकर छोड़ 
आया। बाद में पता चला कि निराला जी को वह पत्र नहीं मिला। 
वे सावनी के दो-तीन दिन पहले शाम को मिले। चौक में और साथ 
हो लिये । रास्ते में जोशी जी के यहाँ हुका पिया और बोले--“मिस्टर 
जोशी आप को संतीष की गुड़गुड़ी हुकके में तो मिल ही जाती है? । 
जोशी जी ने कृत्रिम संतोष दिखलाते हुए कहा--'हाँ-आँ निराला जी 
सब ठीक है! | निराला जी आगे बढ़े--'यार एक दिन गोश्त खिलाओ' । 
जोशी, जी ने तुरन्त मान लिया। मेरी भी दावत का ठिकाना लगा। 
जोशी जी ने इसे प्रसन्नता के रूप में लिया, विवशता के नहीं | इतवार 
की तय रही। निराला जी आनन्द पूवक बोले--“चलो, सावनी सज 
गई” । हॉस्टल में पहुँचते बादलों का मंद्र-मंद्र रव आकाश में गूंज उठा 
कि छुट-पुट बूँदे पड़ने लगीं, बदूकर खासी रिममिम-रिसमिम, तरल 
फुहार छोड़ती हुई ब्ृष्टि होने लगी । सहसा पुरवइया भी मचल उठी। 
हॉस्टल के बरामदे से साफ सड़क पर सुनाई पड़ा--'ऐसे सावन के 
महिनवाँ गँवना तें लैजा पिया मोर! | निराला जी ने ताल दी--'बाह 
कजली है। पाँड़े मिर्जापुर की कजली सुनो, बहुत अच्छी होती 
है। लोकगीतों में बड़ा रस और प्राण होता है। भाव, जीवन से 
कंधे में कंधा मिलाए हुए। भीतर बैठें, एक कजली मेरी भी है। 
नई, सुनोगे? ? मैं परम प्रसन्न हुआ और आइए-आइए कहता हुआ 
कमरे में घुसा । 

निराला जी कहने लगे--थों तो कजली का मजा भूले के 
पैगों के साथ ही मित्रता है, पर लोग ऐसे भी गाते-बजाते हैं। 
खैर, सुनो-- 
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निराला 


काले-काले बादल छाये, न आये वीर जवाहर लाल । 
वैसे कैसे नाग मडलाये, न आये वीर जवाहर लाल | 
बिजली फन के मन की कॉंधी, 

कर दी सीधी खोपडी ऑऔंधी, 

सर पर सरसर करते घाये, न आये वीर जवाहर लाल । 
पुरवाई की हैं फुफकारें, 

छुन-छुन ये विष की बोढारें, 

हम हैं जैसे गुफा में समाये, न आये वीर जवाहर लाल । 
मेंहगाई को बाढ़ बढ आई, 

गाँठ की छूटी गाढी कमाई, 

भूखे-नंगे खड़े शरमाये, न आये वीर जवाहर लाल | 
कैसे हम बच पाये निहत्ये, 

बहते गये हमारे जत्थे, 

राह देखते हैं भरमाये, न आये वीर जवाहर लाल? | 


निराला जी ने बहुत मधुर-मंद स्वर से गया। किवाड़ा भी भिड़ा हुआ 
था, किन्तु आत्मीय पड़ोसी प्रेम-गिरीश-जितन्द्र खिड़की से मॉँकने 
लगे। मेने मन में कहा--“अब मिर्जापुर जाने की जरूरत नहीं है?। 
निराला जी ने उन सब को भीतर बुला लिया ओर पँँछा--“आप लोग 
कविता का शौक रखते हैं ? गाते-बजाते भी होंगे । विश्वविद्यालय में 
तो म्यूजिक क्लासेज भी होते हैं। सब ने गिरीश की ओर देखा । वे 
सहमे और पकड़े गए | तबला के होशियार हैं, कहानियाँ लिखते हें, 
फसटक्लास पाते हैं। मेरेन रहने पर उन्हें एक दिन अपने कमरे में 
जोशी जी को 'कानफोकल कानिक्स” समझाने का सोभाग्य तक प्राप्त 
है । एम० एस० सी० के छात्र । निराला जी ने कहा--'तबला ठोकिये तो 
एक गजल सुनाऊँ!। प्रेम दौड़कर तबला उठा लाया। गिरीश ने संकोच 
ओर आह्ाद के साथ गुमकी दी ओर निराला जी गुनगुना उठे-- 
किनारा वे हमसे किये जा रहे हैं । 


दिखाने को दशशव दिये जा रहे हैं । 


महा प्री णु-- 


जुड़े थे धुह्मागिन के मोती के दाने 
वही चूत तोड़े लिये जा रहे हैं । 
छिपी चोट की बात पूछी तो बोले 
निराशा के डोरे सिये जा रहे हैं | 
जमाने की रफतार में कैसा तूफोँ 
मरे जा रहे हैं जिये जा रहे हैं । 
खुला भेद, विजयी कहाये हुये जो, 
लहू दूसरे का पिये जा रहे हैं। 
समाप्त करते-करते निराला जी बोले--“अब गला नहीं चलता, दम 
उखड़ता है। आपके हाथ तबले पर खूब थिरकते हैं। और हम लोगों 
की न कहिए-- 
मुसीबत में कटे हैं दिन, 
मुसीबत में कटी रातें। 
लगी हैं चाँद-- सुर॒ज से 
निरन्तर राहु की घाते' ! 
यह तो आप लोग जानते होंगे कि मेरा नाम सूयकान्त” है और पंतजी 
का स्थान काव्याकाश में स्निग्ध चंद्रिका जैसा छिटका ही है। बस, हम 
दोनों की आफतें समझ लीजिए | हो भी क्या ? लिखने से जरूरी 
ओर मँहगा जीना है, जीने के लिए दाना जरूरी है ओर दाना या तो 
दादा का हो या दान का । दादा ने तो कुछ दिया नहीं, दान न कोई 
देता और न हम लेते। इस तरह दाने-दाने के मोहताज। दाने का 
जन्मजात अधिकार अभी इस देश को नहीं मिला, न देशियों ने दिया 
न विदेशियों ने । उसी अधिकार की लड़ाई छिड़ी है। सुना है लड़ाई 
खतम होते ही बात-चीत शुरू हो गई है, कुछ समभोता होगा, नेता 
लोग छूटेंगे । इस बार कुछ न कुछ होकर रहेगा, देश बहुत आगे बढ़ 
चुका है, उधर अटम बम्ब भी बन रहे हैं। पटरी बैठ जाय तो 
अच्छा है! । 
कुछ महीने बाद नेतागण छूट गए, समभोता भी हो गया। 
चुनाव से काँग्रेस ने फिर सरकारी दफ्तर अपनाये, हथियाये और देश 


निराली 


में अपेक्ताकृत शान्ति छा गईं। आई० एन० ए० के सरदारों कौ विजय 
ने भारत का सिक्का दूर तक जमा दिया। 'साहित्यकार-संसद” की 
स्थापना से निराला जी को भी सहायता-सान्त्वना मिलने लगी। 
वे कुछ दिनों के लिये आश्वस्त हुए और महादेवी की महिमा का 
लोहा माना । एक दिन निराला ने कहा--हम भाई-बहिन को छोड़कर 
ओर साथी पिछड़ते जा रहे हैं| काव्य भूमि जैसे सिहर कर सूख 
गई है। कोई नया कवि सामने नजर नहीं आता। बहुतों को तो 
मिलेटरी ने हजम कर लिया। मैं तो अपने नये गीतों का संग्रह “बेला? 
नाम से दे रहा हूँ । चोटी की पकड़ तो छप गई। एक काव्य-संग्रह के 
लिये मसाला बिखरा पड़ा है, सँजोना है! । 

महीने-डेढ़ महीने बाद “बेला” नाम का काव्य-संग्रह निकला । 
आवेदन' में निराला ने लिखा है -- 

“बेला' मेरे नये गीतों का संग्रह है। प्रायः सभी तरह के गेय 
गीत इसमें हें। भाषा सरल तथा मुहाबरेदार है। गद्य करने की 
आवश्यकता नहीं । देश-भक्ति के गीत भी हैं । बढ़कर नई बात यह 
है कि अलग-अलग बहरों की गजले' भी हैं जिनमें फारसी के छुन्दशास्त्र 
का निर्वाह किया गया है। काव्य की कसोटी भी है!। 

वास्तव में बेला में ये सभी गुण तो हैं ही, इनसे अधिक भी 
उसमें बहुत कुछ दै। उसका एक गीत यह है-- 

बदली जो उनकी आंखे, इरादा बदल गया । 

गुल जैसे चमचमाया कि बुलबुल मसल गया । 

यह टहनी से हवा की छेड़लद्याड थी, मगर 

खिलकर सुगन्ध से किसी का दिल दहल गया 

खामोश फतह पाने को रोका नहीं रुका 

मुश्किल मुकाम जिन्दगी का जब सम्हल गया । 

मैंने कला की पाटी ली है शेर के लिये 

दुनियाँ के गोलन्दाजों को देखा, दहल गया 
बेला' में बहुत तरह के निराला ने सफल प्रयोग किये हैं, जिनमें देश- 
व्यापी परिस्थिति का पूरा-पूरा व्योरा पाया जाता है। सन्‍्तोष की 
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महाप्रोश-- 


सुगन्ध ओर परिस्फुटन की पुकार से “'बेला' गंजरित है। पढ़कर निराला 
के ही शब्दों में कहना पडता है-- 


किरण कैसी-कैसी फूटीं, 
आँखें कैसी-कैसी तुलीं । 
चिडियाँ कैसी-कैसी उड़ी, 
पाँखे कैसी-कैसी खुलीं 
बूंद कैसी - कैसी पड़ीं 
कलियाँ कैसी-कैती धुलीं | 
सन्‌ ४४-४५ में भी निराला ने अपने लिखने का क्रम बराबर 
जारी रखा, क्योंकि रोज कुबाँ खोदना और रोज पानी पीना उनके 
लिये आवश्यक है, उनके जीवन का क्रम है, अविरल प्रवाह है। बेला' 
के बदले उनको कुछ रुपया मिला कि फिर दावतों की धूम, दनादन 
दान-दक्षिणा की भी अविकल वर्षा। एक दिन में सुबह घूमते हुए 
दारागंज पहुँचा, देखा तो निरालाजी तख्त पर पड़े काँप रहे थे | में, कुछ 
समझा न सका ओर बोला--'कुछ ओढ़ न लीजिए, कहाँ है आपका 
बिस्तर-रजाई, में ओढ़ा दूँ”। निरालाजी उठकर बैठ गए और बताया 
कि वह कँप-केंपी जाड़े की नहीं, बुखार की है। मेंने वयंग में कहा--“तो 
क्या बुखार में कपड़े का प्रयोग मना है! ? निरालाजी उदास हो गए। 
धीरे-धीरे डरे हुए बच्चे की तरह इधर-उधर देखकर कहने लगे--'रजाई 
तो मैने बुढ़िया को दे दी। बेयारी का एकलीता लड़का सन्‌ ४२ से 
जेल में बन्द है, घर उजड़ गया, धर्मशाले में रहती हैन खाना न 
पीना ओर न ओद़ना न बिछाना। सच कहता हूँ, पाँड़े, तुम जाकर 
देखो, धर्मशाले के पत्थर जाड़े में बरफ की सिल बन जाते हैं। कल 
रात को वहाँ से गुजरा तो बुढ़िया जोर-जोर से कराह रही थी। पास 
जाकर देखा तो वह जाड़े के मारे नीली पड़ गई थी। सुना है जाड़े- 
घाम का असर बुढ़ीती में अधिक सताता है। मैंने अपनी रजाई दे 
दी।न भोजन, न घस्र ओर भूखे-पेट का जाड़ा तुम समझ नहीं 
सकते। और -मेरा काम तो चल ही जायगा। मेरे तो चर्बी भी है 
जाड़ा कम लगता है। ऊपर से बिगड़ने का स्वाँग बनाते हुए भी 
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निरोलो 


भीतर से बहुत पुलकित हो उठा। शाम को एक कम्बल भी 
पहुँचा दिया। 


शाम को बुखार कम था, लगा जैसे निराला का बहाना मात्र 
रहा हो, क्योंकि उनकी ऐसी दानशीलता को मेरे साथ, उनके प्रायः 
मित्र अच्छा नहीं समझते ओर निराला इधर-उधर के बहाने बनाकर 
उनका मन भर देते हें.। मैंने हँसते हुए पूछा--'बुखार था भी कि यों 
ही कह दिया था? १ निराला ने सहज भाव से उत्तर दिया-- बुढ़िया का 
आशीर्वाद दवा का काम कर गया, उपवास भी मेंने तीन किये। 
बुखार भग गया!। मैंने पंड़ा जी को बुलाया ओर निराला की देख- 
भाल करते रहने का आदेश दिया। आते समय पंडा जी मेरे पीछे- 
पीछे आए ओर बोले--'भइया इनका कोई उपाय नहीं । परसों पगले 
को कोट, नया कोट जो अभी बनवाया था उतार दिया और कल 
रजाई भी दे आए। अब खाली तख्ता बचा है। अगर कुछ कहो तो 
नाराज होते हैं । एक दिन एक भिखारी को पकड़ लाये थे। उसे अपना 
खाना खिला दिया और खुद बस सीताराम | कहते हैं. गंगा-जल से 
भूख मिट जाती है। क्‍या कहूँ बाबू जी, हम तो तीस वष से रोज 
गंगा-जल पीते हैं तो भी भूख लगती है, पेट नहीं मानता?। मैंने 
निराला जी के स्वभाव की कुछ विशेषताएँ और विवशताएँ बता कर 
पंडा जी को प्रबोधा ओर वापस चला आया। 


दूसरे दिन दारागंज जाने की सोच हद्वी रहा था कि निराला जी 
स्वयं पधार गए। नंगे पैर, फटी-लटी-लुंगी ओर कंधे में एक चीकट 
अंगोछा । आते ही बोले--देखो, मेंने कहा था कि बुढ़िया जोर मारेगी, 
मेरी तबीयत बिलकुल ठीक है!। मेंने कोट वाली चचो छेड़ी ओर निराला 
जी जैसे गिड़गिड़ा उठे--'तुम लोगों का ख्याल ठीक है, मेरी यह लत 
बुरी है, पर तकलीफ नहीं देखी जाती। कोट भी दे ही दिया। उसका 
बदन फट गया था, सारे शरीर में बेवाई फट गई थी । बड़ा करुण दृश्य 
था। बिना कपड़े के मेरा काम चल सकता है, जरूरत हुई तो बनवा 
लेना होगा।अभी “नये पत्ते! से पैसा मिलेगा?। मुमे! वास्तव में यह 
अच्छा नहीं लगा। मैंने कद्य-“आप जानते हैं, कपड़ा नहीं मिलता । 
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महाप्राए-- 


मुश्किल से खददर भंडार में तुकड़ा।मला था। अब यों ही नंगे घूंमिए । 
में तो जाकर देवी जी से भी कह दूँगा'। निराला जी हँस पड़े और 
मुझे शाम्त करने की इच्छा से कहा--“अब मैंने सोच लिया है, किसी 
को कुछ न दँगा। मेरे दो-चार फटे लत्तों से देश की गरीबी दूर तो 
हो ही न जावेगी-ऐसा प्रयास भी व्यथ है। तुम्हें अपने मित्रों के 
सामने मेरे लिये भेंपना भी पड़ता होगा। सूट-पेन्ट-घारी बांबुओओं के 
बीच में मैं यों ही फटे हाल चला आंता हैं?। मैं चुप रहा और निराला 
जी भी भाव-मग्न हो गए। मैने पँछा- देवी जी की तरफ चलियेगा, 
शायद गुप्त जी भी आए हैं!। निराला जी ने कहा- कोद-रजाई 
की चर्चा न छेड़ो तो चलें!। 

..._ शाम की शीतल हवा चलने लगी थी । जाड़े को दबाने के लिये 
निराला जी बार-बार सुरवी फाँक रहे थे। देवी जी ने तुरंत पूँछा--'कोट 
आपने कहीं फेंक दिया ? निराला ने गम्भीरतम मुद्रा में उत्तर दिया-- 
कहूँ, कुरता पदनना है”। देवी जी समझ गई और निराला की भाव-मभंगिंमा 
देखकर इस विषय को वहीं छोड़ दिया। निराला जी ने कह्य--'देखिये, 
ये किताब-महल वाले वेईमानी करना चाहते हैं। मेरी दो पुस्तकें 
छापकर अब बारह प्रति सैकड़ा रवायलिटी झनाते हैं। आप उन्हें 
बुलाकर डाँटिए । मेरी उनकी कोई लिखा-पढ़ी भी नहीं है? | देवी जी 
ने उद्दस होकर कद्ा- आपने अपनी पुस्तक साहित्यकार-संसंद को 
न देकर वहाँ क्‍यों दी ! जब अपनी संस्था है तब दूसरे प्रकाशकों के 
पास जाने की जरूरत क्या है? पर आप तो सदैव अपने मन 
की करते हैं। खैर, उन्हें लिखूँगी!। निराला जी ने अपनी ऋृतियों 
के संग्रह को साहित्यकारसंसद से निकलवाने के लिये बचन 
.दिया.। उनकी इच्छा थी कि पंत की 'पल्‍लविनी' की तरह एक 
काव्य-संग्रह निकले | . 

देवी जी ने लीडर प्रेस के अधिकारियों से श्रर श्री दुलारेलाल 
भागव से निराला की कविता-पुस्तकों के कांपीराइट छुड़ाने की लिखा 
पढ़ी की । पहले तो उन लोगों ने अपने कानूनी अधिकारों के बल पर 
कतियों को मुक्त करने से इंकार किया, पर संसद के बिना किंसी से 
पँछे छापने वाले निश्चय के सामने उन्हें बाद में कुकना पड़ा। निराला 
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निराला 


जी ने अपरा” नाम से संग्रह कर दिया। 'कुकुरमुत्ता' भी उसमें देना 
चाहते थे, पर देवी जी ने उसे नहीं चाहा और वह कविता उसमें नहीं 
जा सकी। निराला जी ने कद्ं--'न दीजिये, पर यह संग्रह अधूरा 
रह जावेगा। कुकुरमुत्ता' आज की सब से सुन्दर कविता है। भाव- 
भाषा-विचार सभी दृष्टियों से, पता नहीं आपको क्‍यों नहीं भाती ? 
जीवन के यथा से घंबढ़ाना नहीं चाडिए! । दैवीं जी ने कोई प्रतिबाद 
नहीं किया, पर निराला जी' नित्चय ही कुछ खिन्न हुए | इसके पहले 
उन्होंने कभी भी देवी जी की रुचि का किसी तरह विरोध नहीं किया 
था। इस बार भी विरोध करने के साथ बात देवी जी की ही मान 
ली । अपरा' छपने लगी | दो माह के भीतर उनका दूसरा नया काव्य 
संग्रह नये पत्ते! भी छुप गया। उसमें सब कुछ नया-नया है। कई 
तरह के आधुनिकतम पद्म, छनन्‍्द कई, सम-असम ओर मात्रिक। 
हास और व्यंग की बहुलता ओर भाषा चलंती हुईं-टकसाली । इसकी 
सभी कविताएँ देश-जीवन पर बड़ा कठोर व्यंग करनेवाली ओर 
विचारोन्मेषक हैं । इनमें केवल भावुकता ही नहीं भावज्ञता भी है। 
'प्रेम-संगीत,' कुत्ता भोंकने लगा, 'भींगुर डर कर बोला, 'खून की 
होली जो खेली” तथा 'महगू महगा रहा” आदि कविताओं में सामान्य 
साधारणजन ओर उनके साधारण सुख-दुख को निराला ने बड़े ही 
मार्मिक शब्दों में व्यक्त किया है।व्यंग के साथ अन्तःसलिला की 
की भाँति बहती हुई निराला की सहानुभूति ओर प्रेम मनोभावना 
उभर-उभर कर बहने लगती है, किन्तु समाज और संपघार की अहम- 
न्‍्यता और स्वार्थपरता पर उन्होंने करारी चोटोें की हैं। उनका 
निशाना भी अचूक बैठता है।विक्रत तथा अभारतीय गतिविधि पर 
तो उनकी वाणी अयने आप बोखला उठी हे। 

बर्ण और जाति व्यवस्था के सड़े स्वरूप पर “गर्म-पकौड़ी' 
ओर 'प्रेम-संगीत” घन का घमाका देती है, इसमें सन्देह नहीं। 
उपमाएँ प्रत्यक्ष और यथाथ्वादी। गाँव और किप्तानों को लेकर 
निराला जी ने उप्ष जीवन के वास्तविक और बोधमय बहुत ही सुन्द्र 
तथा सजीव चित्र उतारे हैं। 'मास्को डायलाग्स', उनके व्यंग की एक 
बोलार देखिये-- 


तरफ रतन 


महाप्राणु--- 


मेरे नये मित्र हैं श्रीयुत गिडवानी जी; 
बहुत बड़े सोश्यलिस्ट, 

'ममास्को डायलाग्स” लेकर तअााये हैं मिलने । 
मुस्कराकर कहा, यह मास्कों डायलाग्स है, 
सभाष बाबू ने इसे जेल में मेंगाया था, 

भेंट किया था मुझको जब थे पहाड़ पर । 
३५ तक, मुश्किल से पिछड़े इस मुल्क में 
दो प्रतियाँ आई थीं! | 

फिर कहा, वक्ष नहीं मिलता है, 

बड़े भाई साहब का बंगला बन रहा है, 
देख भाल करता हूँ! | 

फिर कहा, मेरे समाज में ब्े-बड़े आदमी हैं, 
एक से एक मूखे; 

उनको फेसाना है, 

ऐसे कोई साला एक घेला नहीं देने का | 
उपन्याप्त लिखा है; 

जरा देख दोजिए 

अगर कहीं छुप जाय 

तो प्रभाव पड़ जाय उल्लू के पढ्टों पर, 
मनमाना रुपया फिर लेलू इन लोगों से, 
नये किसी बँगले में एक ग्रेस खोल दू 

आप भी वहीं चलें, 

चैन की बंशी बजे! । 

देखा उपन्यास मैंने, 

श्रीगणेश में मिला-- 

'पूय असनेहमयी स्यामा मुझे ग्रेम है! । 
इसको फिर रख दिया, देखा 'मारकों डायलार्स,? 
देखा गिडवानी को ! 


“नये पत्ते! के व्यंगों का यह एक अत्यन्त उच्तम उदाहरण है। 


5. उस 


निराला 


“अपरा” भी निकल गई। निराला की यह पहली पुस्तक है जो 
मुझे दाम देकर लेनी पड़ी, अन्यथा निराला जी ने अपनी सभी कृतियाँ 
देने की मुक्त पर अकारण ही कृपा की है। “अपरा? में निराला के सभी 
तरह के पद्म संप्रहीत हैं।सन्‌ १६ से लेकर सन्‌ ०३ तक की प्रायः 
सभी सुन्दर कविताओं का इसमें संकलन किया गया है। कवि की 
हेसियत से निराला ने, पाठक की हैसियत से मैंने और एक परम 
आत्मीय तथा संसद की संस्थापिका की हैसियत से महादेवी जी ने 
इस संग्रह में सहयोग दिया है, जो अपने ढंग का अकेला काव्य-संग्रह 
है। यह सच है कि निराला को बहुत सी कविताएँ इसमें नहीं आ 
सकीं, किन्तु फिर भी यह अपने आप में “अपरा' है । 

संसद की मंत्री की अपनी बात में महादेवी जी ने लिखा है-- 

“कवि श्री निराला उस छायायुग के कृती हैं जिसने जीवन में 
उमड़ते हुए विद्रोह को संगीत का स्वर और भाव का मुक्त-सूच्षम 
आकाश दिया। वे ऐसे युग का भी प्रतिनिधित्व कर रहे हैं जो उस 
विद्रोह का परिचय, कठोर धरती पर विषम कंठ, में ही चाहता है। 

उनकी आत्मा नई दिशा थ्ोजने के लिए सदा से विकल रही है, 
ओर यह खोज तीन दशक पार कर चुकी है। अतः यदि उनकी 
रचनाओं में रंग-रेखाओं का सम-विषम मेला मिले तो आश्चय नहीं। 
एक ओर उनका दर्शन उन रहस्यमय सूक्ष्म तत्वों का साथ नहीं छोड़ना 
चाहता जो युग-युगों का अर्जित अनुभूति-बेभव है, और दूसरी ओर 
उनको पार्थिवता धरती के उस गुरुत्व से बँधी हुई है जो आज की 
पहली आवश्यकता है। एक ओर उनकी सांस्कृतिक दृष्टि पुरातन की 
प्रत्येक रेखा में उजले रज्ग भरती है ओर दूसरी ओर उनकी आधुनिकता 
व्यंग की ज्वाला में तपा तपाकर सब रंग जड़ाती रहती है। कोमल 
मधुर गीतों की वंशी से ओज के शंख तक उनकी स्वर-साधना का 
उतार-चढ़ाव है। उनका अनुकरण किसी के लिये सुकर नहीं रहा, इसी 
से उनके स्वर को अनेक प्रतिध्वनियों का जाल नहीं घेर सका। उनका 
व्यक्तित्व अव्यवस्था में दुर्बाध है, इसी से आलोचक अपने अनुमानों 
के विरामों से उसे बाँध नहीं सके।वे अकेले ओर उनका स्वर 
अकेला है। 


महाप्राणु-- 


उन्होंने अनेक आधात सहे हैं जो उनके संवेदनशील व्यक्तित्व 
पूर अमिठ चिह्न छोड़ गए हें। यदि इन चिह्नों को हम उनके 
सुंबष का प्रशण मानें तो उनकी आत्मा के सहजात संस्कार समझ 
द्ेत्ना तथा उनके काव्य की भाय-भूमि और उसकी मूलगत प्रेरणा तक 
पूडुंच जाना सहज हो जायगा। 

आज का युग साद्वित्यकार के लिये दो धारवाली असि बन 
गया है--यदि वह विषम परिस्थितियों से समझोता करके जीवन की 
खुबिधाएँ प्राप्त कर लेता है तो उप्तका साहित्य मर जाता है, और यदि 
बृहू ऐसी सन्धि को स्वीकृति नहीं देता तो उसका जीना कठिन हो 
जाता है। कवि नियला ने अपने अदम्य ब्िद्रोद की छाया में एक को 
बचा लिया है, दूसरे को सुरक्षित रखने का प्रश्न उनसे अधिक उनके 
संहयोगियों से सम्बन्ध रखता है । 

आज की विषम परिस्थितियों में साहित्यकारों को पारस्परिक 
सहानुभूति का नैतिक बल तथा सहयोग का लौकिक बल मिल सके 
इसी को लक्ष्य बनाकर खाहित्यका र-संसद की स्थापना हुई थी--“आअपरा!' 
की प्रकाशन लक्ष्य. की दिशा में हमारा एकरपहत्वा) पग है। साहित्यकार- 
छ्ंस़द के प्रकाशन सम्बन्धी अधिकार के आगे एक .दुलैध्य प्रश्तवाचक 
लगा हुआ है ओर कागज आदि आवश्यक उपकरणों की प्राप्ति समस्या 
न गई है । इसके अतिरिक्त आरम्भ ही से हमारा ध्यान पुस्तक के 
प्रति न्‍्याय से अधिक पुस्तककार के प्रति न्याय की माँग में केन्द्रित 
रहा है। इस दृष्टि से अपरा” क्रे यशस्वी कबि का गौरव इसमें 
सुरक्षित है! 

महादेवी जी मे निराला के व्यक्तित्व ओर कवित्व की व्याख्या 
इन शब्दों को व्यथा भरी मंकार में पूणतया मुखरित कर दिया है। 
कामज का अभाव, चीजों की मँहगी, खरी-खोटी सुना देने की आदत 
निएणला के जीवन के ऐसे अभिशाप बन ग्रर हैं जिनका उपाय आज 
भी :नदीं सम्भव हो सका । अपनी कॉप्रप्त सरकार ने प्रकाशकों को 
क्रामज़ ब्रह्म करके भी निराला जैसे साहित्यकारों की कोई चिंता नहीं 
की । >म्रंग्रेज-घरकार को भाँति द्वी अभी तक अपनी सरकार ने भी 
साहित्य और साहित्यकार से अपना कोई सम्बन्ध नहीं स्थापित .किया। 


बर 
कल क दि बज छा. 
का ञू 
« 


निरोालो 
निराला ने ठीक ही कहा था--'सरकार तो किसी दर्ल फो स्ट्राइक के 
बाद पहचानती है अर साहित्यकार किससे स्ट्राइक करे। यही कारण 
है कि मेहतरों तक ने अपनी तनख्वाहें बढ़वा लीं, पर साहित्यिक अपभा 
कुछ प्रबंध नहीं कर सऊे। काँग्रेत्ती लोग बिना रट्राइक की घमकी के 

रिजनों! की भी बात नहीं सनने वाले हैं तब भला हम 'रवर-जनों! 
की कोन सने ? हिन्दस्तान में अधिकारों का कोई हिसाब-किताब नहीं 
जो ले सके वह लें | सभी जगह ब्लैक मारकेटिड्र का बोल-बाला है! 
इतंना कह कर वे इतने क्षुत्ध हो उठे थे कि उनके आठ फड़कने लगे। 
एक गिलांस पानी पीकर उन्होंने शान्ति की साँस ली । 

मैंने कहा -'बषड़ाईए नहीं, अब शीघ्र ही साहित्यिकों का भी 

भाग्य जगने वाला है? । निराता ने बीच ही में मुझे रोक कर कहा-- 
'तब भी मेरा भाग्य तो सोता ही रहेगा, क्‍योंकि सम्भवत तुम यह संभैत 
करना चाहते हो कि मुझे भी नजरुलइस्नाम की तरह यू० पी० सरकार 
कुछ देने लगेगी | छिंः, में किसी सरकार की सहायता नहीं चाहता 
ओर राष्ट्र अभी मेरे अधिकार मानने लायक बना ही नहीं । अरे पचास्त 
का प्रा हुआ, रही बात थोड़ी, करियारी और घोड़ी । मेरी पचास 
किताबें एक मिनिस्टर की तनख्वाह से ज्यादा मुझे दे सकती हे, पर मेरे 
पास न तो उतनी पूँजी है श्रौर न सरकार कागज 'देगी कि अपनी संब 
चीजें में खुद छाप सफेँ। एक आफत ओर है। प्रकाशंक लोग भी अब 
केवल नेताओं की रचनायें छापते हैं, आगे मुमकिन है, केवल “इन्हीं 
लोगों की चीजें छुपा करेंगी'। कहा जाता है सी० पी० में प्रायः स्कूल 
कालेजों में 'कष्णनायन” पर 'सिरीज आफ लेक्दस' चल रहे हैं-। बारह 
रुपये की खासी मोटी पीथी छुपी है । न कागज की दिक्कत न छपाई 
की असुविधा | यहाँ तो छोग आदमी की पोजीशन देंखते हैं, नकि 
उसके साहित्य की विशेषता । तुम्हारी यूनीवरसिटी के दो-दो प्रोफेसरों 
ने भूमिका रूप में 'कष्णनायन! की कैसी प्रशसरिति की है। यह ठीक है 
फि मिनस्टर होकर कोई सूर-तुलसी नहीं बन सकेगा, पर उसकी रृतियों 
का दस-पचीस हजार बिक जाना तो सहज ही सम्भव" है । एक पुरतक 
से ही हंजारों रुपयों की आमदनी हाथ लगेगी, उसके साहित्यिक मूल्य 
से किसी का क्‍या मतलब हिन्दी पत्रों को उठाकर देखो शो 


“--४४-- 


मंहाप्रार्ण-- 


मिनिस्टरों की स्तुतियाँ उनमें भरी पड़ी रहती हैं। अपने को कवि कहने 

वालों तक ने उनके रेखाचित्रों के लिये गद्य लिखना शुरू कर दिया है। 

हा यू० पी० के आधे से अधिक सरकारी पदाधिकारियों से लड़े 
ठा हूँ!। 


मैंने निराला जी को खुश करने के लिये कहा कि ऐसे विवाद 
तो साहित्य ओर राजनीति में चला ही करते है । रूस तक में ऐसा 
हुआ है, पर वहाँ कभी किसी प्रतिभा की उपेक्षा नहीं हुई | पैवरलाीफ का 
किस्सा तो आप ही सुना रहे थे। निराला चिंता में धँस से गए। उनका 
यह क्षञोभ-क्रोध-आक्रोष स्वाभाविक है, क्‍योंकि आज तक किसी ने 
निराला की प्रतिभा को वह सम्मान नहीं दिया जो उसके लिये तृप्ति 
का कारण बनता | किसी ने यह नहीं सोचा कि निराला लिखने के 
साथ-साथ कुछ खाता-पीता भी है। प्रायः सभी साहित्यिकों की आर्थिक 
स्थिति भयावह है, पर निराला तो सच्चे अर्थों में संन्यासी हें। उनके 
पास प्रतिभा ओर स्वस्थ शरीर को छोड़ कर ओर कुछ भी नहीं है । 
मैंने उन्हें सन्‌ ३५ से इसी रूप में देखा है; कलम उठाने के दिन से ही 
वे ऐसे रहे हें, सुना है। साहित्य-सेवा ही उनकी एक मात्र साधना रही 
है। बस्तुतः सरस्वती के वरदान के साथ लक्ष्मी का अभिशाप भी उन्होंने 
सब से अधिक उठाया है। दुनिया बदल गई । हिन्दुस्तानियों को 
मरियल टट्टू के बजाय हवाई जद्दाज मिलने लगे, पर निराला जहाँ के 
तहाँ | वही गंदा कुरता और फटी लुंगी। उन्होंने भूख-प्यास और 
जीवन के कठोर घात-प्रतिघात के बीच जिस तन्मयता ओर तपस्या के 
साथ अपनी प्राणमयी प्रतिभा का प्रकाश फेलाया है, वह निराला जैसे 
महाप्राण व्यक्ति की ही अद्वितीय क्षमता है। 


सन्‌ ४० से ४६ तक निराला ने पूरी तरह से युद्ध की यातना 
पाई है, युद्ध कालीन परिस्थितियों ने उनकी हृड्डियाँ तक चटका दी हैं । 
उनमें शिथिलता भी आई निश्चय है, पर एक वीर-विजयी सिपाहदी की, 
पराजित की नहीं | अभावों से भिड़ते-मभिड़ते उनमें भिड़ने की धुन भी 
आगई है, वे किसी की परवाह नहीं करते; बात कटी कि भिड़े। इसके 
कारण स्पष्ट हैं। सन्‌ ४६, भारत के इतिहास की एक महत्वपूर्ण घटना 
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है | जागरण का युग, अधिकारों की माँग । रेल-तार-डाकखाना, मिल, 
स्कूल, पुलिस-फोज, राजा-गरीब, कॉम्रेस-लीग सब के सब एक साथ ही 
अपने-अपने अधिकारों की आकुल पुकार कर उठे ओर किसी का 
स्ट्राइक तथा किसी की मार-काट का श्रीगणेश हुआ। असग्रेज भी ठंडे 
पड़े ओर देश ने शासन सत्ता पाई ओर खुशियाँ मनाई जाने लगीं, 
बधाइयाँ दी जाने लगीं । देश का प्रायः प्रत्येक बग अब तक अपनी 
माँगों को सामने रखकर या तो स्ट्राइक की धमकी से या तलवार से 
ले लेना चाहता है। सरकार एक सीमा तक दे भी रही है। लीग को 
छोड़ कर ओर सब को माँगे-तनख्वाहें ( क्योंकि इस देश की सब से 
बड़ी समस्या भूख की है) सफल होकर आगे बढ़ गई हैं। अध्यापकों 
तक ने जोर मारा है। 

पर इन कागज की नाव पर सवार साहित्यिकों ने कोई दल 
नहीं बनाया, स्ट्राइक की धमकी नहीं दी, चुनाव नहीं लड़े, पदवी के 
लिये किसी की मालिश नहीं की, न मिनिस्टरों की हाजिरी बजाई न 
गवनेर को डाली लगाई, और जहाँ के तहाँ रहे; जो मँहगी के पहले 
सो मँहगी के बाद, ऊपर से कागज-पाथर का ऊंट्रोल, छक्‍्का-पंजा सभी 
बन्द । निराला पागल हो उठा, और कह पड़ा-“में डाक्टर हूँ, गामा को 
लखनऊ नुमायश में दो मिनट में पटका था, ओर मेरा साहित्य आज 
का आइना है, युग-युगों तक मानवता इसमें देख-देख कर सजती 
जायगी । वाह, मैं हूँ कवि आज धन्य, नेता है जवाहरलाल”। पूरी 
कविता 'देशदूत” में छुपी थी ओर धन्य के बाद या पहले कामा लगाने 
पर खासा विवाद भी छिड़ा था। 

इस प्रकार निराला अब कुछ बदल गए हैं। बात भी बदली- 
बदली करते हैं और लिखते भी हैं; सन्‌ ४६ में प्रकाशित कविता 
'कैलाश में शरतः में उन्होंने बेमेल कल्पनाश्रों, तत्वों ओर सत्यों का 
समाज खड़ा किया है। जहाँ स्वामी विवेकानन्द घोड़े से उतर बकरे 
पर चढ़ते हैं और फिर मानसरोवर में नोका बिहार करते हैं । पढ़िए तो 
एकदम पागल का प्रलाप, पर निराला पागल नहीं हैं । दुनिया को व्यंग 
करना चाहते हैं, जैसे कहना चाहते हें--“दुनिया कहती मुझको पागल 
मैं कहता दुनिया को पागल!। उन्होंने “बेला! “नये पत्ते! काव्य-संग्रह और 
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“धचोटी की पकड़! इन्हीं दिनों, इसी मानसिक रिथिति में हिन्दी-साहित्य 
को अमर दान दिया है, पर वे ग्लानि ओर ग्रतिशोध की भावना से भरे 
हैं, खिसिया उठे हैं। किसी से सीधे बात नहीं करते | विश्वास पाकर 
पूबवत सहज स्वाभाविक रीति से व्यवहार, बात करते है; सब 
मिलाकर वे घायल की स्थिति में हैं। जो सामने आता है उसे भय 
ओर आशंका का प्रतीक समझकर पछाड़ देना चाहते हें; विवेकानन्द 
का आदश उनके सामने है। जं भी हो लोगों में यह काना-फूसी 
चलने लगी कि निराला का दिमाग खराब हो गया। मुमे स्वयं भी 
कई बार उनकी बातों का कुछ तारतम्य न मिला। एक दिन जो 
घटना घटी, में स्तब्ध रह गया। निराला जी महादेवी जी से कह 
रहे थे (जब हमारी ओपनिज्ञा लखनऊ नुमायश में हुई थी, तब 
तो आप मोजूद थीं!। देवी जी धक से रह गई। निराला जी 
आगे भी कहते गये- 'बड़ा मुश्किल हे कोई कुछ भी क्लू नहीं देना 
चाहता, सभी राज दबाये बेठे है? | देवी जी ने बहुत ही करुण स्वर में 
पूछा--“निराला जी सचमुच आपका दिमाग खराब हो गया है क्‍या ? 
आप कैसी बातें करते हैं। इसी से तो लोग आपको पागल कहते है? । 
निराला जी ने जोर से प्रतिपाद किया--'कोन कहता है, पागल आप ही 
कहती हैं। अजब तमाशा है। सच बात कहो तो पागल हो?। 
कहते हुए निराला जी चल पड़े। मैं भी उनके पीछे डरता-डरता 
लगा रहा। 

वे सड़क पर आकर बोले---'सन्‌ ३३-३४ में बनारसीदास चोबे 
ने मुझे पागल बनाने का बीड़ा उठाया था | (विशाल भारत” लेकर चले 
थे, अब की शायद “विशाल जहान” सामने आवेगा!। इसके बाद उनका 
मूड एकद्म बदल गया। तम्बाकू ठोंकते हुए बोले--'युनीवरसिटी कब 
बन्द हो रही है? इस व गर्मी करारी पड़ेगी। अभी तो मुलाकात 
होगी | तुम जाजटाउन से द्वास्टल चले जाना? । कम्पनी बाग में घुसे । 
रम्य रंग, सोम्य सुगंध, तरह-तरह के अँग्रेजी शीजनल फूल। क्या- 
रियाँ कैची से कटी हुईं, एक पोधा न घट न बढ़। निराला ने कहा-- 
“दुनिया आदमी को भी इसी तरह कटी-छेंटी हालत में रखना चाहती 
है। उसे यह क्‍या पता कि आदमी की कलमें नहीं लगतीं, उसका 
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थलहा नहीं बदला जा सकता प्रकृति ओर पुरुष में यही भेद है, पर 
किसकी कौन सुने ओर कोन कहे! 

विदा होते समय मेरी आँखों की तरलता को लक्ष्य कर नियाला 
ने कहा--“आनम्दोत्यं नयन सलिलं यत्रनानैयनिमित्तेः का निवासी 
साहित्यकार ही होता है। उसकी लिखी ट्रजडी आनन्द ही देती है। 
में न पागल हूँ न सिड़ी, सब को भाँसे में चढ़ा रहा हँ। कुछ बोलो न 
चुपचाप तमाशा देखो । नमोनमः, जाओ । रास्ते भर मैं सोचता रहा-- 
क्या निराला पागल का अभिनय करता है, सब से, अपने प्रति किये 
गये, व्यवहार का बदला निकालता है, अधम आलोचकों के लिये कभी 
न सुलभने वाली समस्या बन जाना चाहता है।सभी को शोक 
पहचाना चाहता है, क्योंकि किसी को निराला ने अब तक पागलों की 
तरह कभी काटा-पीटा नहीं । और बहस-व्यंग तो निराला ने गाँधी जी 
से लेकर पाठक जी तक बराबर किया है, भीतर से जैसे कोई बोल उठा; 
'पागल तो नहीं, पर निराला व्यथा-विहल अवश्य है। इसी कारण 
विचलित की भाँति पहलू बदलता चलता है । किसी से कुछ, तो किसी 
से कुछ कहता चलता है। परामुखापेक्षी न होकर केवल अडिग आत्म- 
बोधी बन गया है! | यही संकेत मिलता है-- 


जननि मोहमयी निशा अब दूर मेरी हो चुकी है, 
पल्‍लवों की घूलि वर्षा धो चुकी है ! 
निराला जी से इस बार कई दिलों में मेंट हुई। में दारागंज 
गया । साथ में कई साथी, विक्रम-वबीरेन्द्र का जोड़ा, कैप्टेन गौतम 
आदि-आदि | निराला जी ने सब के परिचय के बाद पंछा--कहिए 
कप्तान साहब आपने कैसे कष्ट किया ? राज देने आये हो कि लेने' 
गोतम के कुछ कहने के पहले में बोल उठा--“निराला जी यह आपके 
दर्शनों के लिये जबलपुर से आए हैं ९ मेरे मित्र हैं।आप गैर न 
सममभें! | निराला हँसे और कहा--'फोजी कप्तान और मेरे दशन' 
विक्रम ने एक नये प्रश्न से बात टाल दी, ओर पँँछा--“नये पत्त में आप 
ने खूब सरल भाषा तो लिखी, पर उसमें ताल-लय का पता नहीं चलता। 
छुन्द-भाषा सभी कुछ नया आप चाहते हैं? ? निराला ने संयत होकर 


महाश्राण--- 


उत्तर दिया--हाँ कुछ प्रयोग नये करना चाहता हूँ, साहित्य में मैंने 
हमेशा प्रयोग ही तो किये हैं। न्यू ग्राउन्ड त्रोक करने से कलम की 
नोक को जोर पड़ता है, वह दंड पेले पहलवान की तरह मजबूत हो 
जाती है।तभी न लोग '्रयोगकालीन बच्चन! की तरह 'प्रयोग- 
कालीन निराला' लिखते-लिखते हॉँफने लगेंगे। 

मुझे स्मरण आया, प्रसाद, पन्‍्त, महादेवी, प्रेमचन्द, रामचन्द्र 
यहाँ तक कि बच्चन पर भी आलोचनात्मक पुस्तकें निकल चुकी हें, 
पर निराला किसी समालोचक सम्राट को नहीं भाया। जोशी जीने 
ठीक ही लिखा है-. 

'महान्‌ प्रतिभापूर्ण क्ृतियों को अपने प्रचार के लिये ऐसे 
व्यक्तियों का मूँद्द ताकना पड़ता है, जिन्होंने अपने जीवन में एक भी 
महत्वपूर्ण कृति का निर्माण करने में सफलता नहीं पाई, और जो 
विद्वता का बड़ा से बड़ा सार्टीफिकेट प्राप्त कर लेने पर भी किसी 
वास्तविक अथ में प्रतिभाशाली लेखक के उच्च तथा गहन बोद्धिक 
ओर मानसिक स्तर तक पहुँचने में एकदम असमथ हैं । वास्तव में 
संसार के सवश्रेष्ठ मनीषियों के लोकिक जीवन की श्रगति में यह एक 
बहुत बड़ी बाधा रही है। यह बात अविवादस्पद है कि कालिदास तथा 
शेक्सपियर के महान से महान्‌ आलोचक भी उनके बोड्धिक शिखर की 
तलइटी से आगे बढ़ने में कमी समथ नहीं रहे है? । 

मैंने जानवूक कर कहा--हाँ आगे चाहे कोई 'प्रयोग कालीन 
निराला! लिखे या कुछ ओर, पर अभी तक किसी आलोचक ने आप 
पर किसी नाम की कृति का निर्माण नहीं किया!। निराला जी नाराज 
होने की अपेक्षा प्रफल्लित हुए ओर अपने अहं को ऊँचा उठाकर बोले; 
“इसमें आलोचकों का दोष नहीं, मेरी तस्वीर की साइज का कोई 
चौखटा उनके पास नहीं । इसी से मुके न भाट मिले न भाँड़ । छाया- 
वादी कवियों की प्रायः रचनायें उनको रसगुल्ले की तरह मुलायम 
ओर सरस लगी ओर वे सट से गपक गए। किन्तु मेरी कविताओं को 
हजम करने के लिये सुरसा का मुँह चहिए। 

८छायावाद की मूल भाव-धारा को लेकर फूटने बाली प्रगति की 
जीवन विकास-मयी सभी धाराओं में मेने काम किया है |) आलोचक 
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मेरे काव्य-वृत्त की डालों के फल तोड़ने के लिये बन्दर नहीं बनना 
चाहते । बेचारे आखिर आदमी हैं। एक ही डाल में पहुँच सकते हैं। 
कैसी वाद में न मेरी कैद न मेरे साधित्य की, सेद्धान्तिक तथा पुस्तकी 
ज्ञान से मेरी चीजों का लेखा-जोखा हो नहीं सकता और सजनात्मक 
तथा अनुभूतिशील आलोचना का हिन्दी में अभी आर्म ही नहीं 
हुआ मैंने समालोचना में भी प्रयोग किये हैं। मेरे जीवन तथा प्रारों 
को छूऋर बहने वाली हल्की हवा भी ओरों के लिये आँधी बन जाती है?। 
अब तक पंडा-बाबा बाजार से जलपान लेकर लोट चुके थे। जहाँ तक 
मुझे याद है निराला जी ने अपने निवास से कभी बिना कुछ खाये नहीं 
लोटने दिया। कहने लगते हैं--'इसी बहाने में भी मिठाई खा लूँगा! । 

खा-पीकर हम लोग चलते बने। गोतम ने दरवाजे के 
बाहर आते-आते कहा- जवानी में निराला जी बहुत ही सुन्दर रहे 
होंगे । कुछ सनकी मिजाज के भी जान पड़ते हैं?। मैंने उसे एक लेक्चर 
पिलाकर शान्त किया। निराला की स्थिति ओर उनके जीवन-क्रम की 
रास्ते भर चर्चा होती रही, पर हम लोग किसी निश्चय पर नहीं पहुँच 
सके |; निराला को पूरी तरह सममना दुलभ ही नहीं शायद अलब्य 
भी है। 

अब निराला जी कहीं भी कुछ कम आते-जाते हैं। एकान्त ही 
अधिक अच्छा समभने लगे हैं । एक दिन उन्होंने बहुत बड़ी शुभेच्छा 
से बताया कि उनके पास आना-जाना किसी के लिये भी खतरनाक 
साबित हो सकता है। मुमे वहाँ समझ बूक कर जाना चाहिये, किन्तु 
मेंने आना-जाना नहीं छोड़ा। मुझे प्रारम्भ से ही उनसे मिलने में, बाते 
करने में, उनका साहित्य पढ़ने में बड़ा आनन्द मिलता रहा है ओर इस 
स्वाथ-त्याग की महानता मुझमें आज तक भी समासीन नहीं हो सकी, 
तो इसे में अपना सोभाग्य ही कहूँगा। उनकी स्वच्छ निश्छल तथा 
अकृत्रिम आत्मीयता अन्यत्र जल्दी सिलनी भी सम्भव नहीं। भदन्‍त 
आनन्द कोसल्यायन को पंक्ति निराला के विषय में बिलकुल सच्ची 
लगती हे-- 

“जिसने श्री सूयकान्त त्रिपाठी निराला को समीप से देख लिया 
ओर ठीक-ठीक समभम लिया, बह आज के समाज को-जिसका 


४ ज 


महा भ्राश-- 


चौखटा सरासर चर्रा रहा है--समभने में समथ हो गया। हैं 
भारतीय-प्रतिभा को जो हमारे रूढ़िवाद की चतुमंखी शृंखलाओं के 
तोड़ने के प्रयत्न में स्वयं टूट-टूट गई है, शतशः प्रणाम करता हूँ? 

समय की गति किसी निराला की प्रतीक्षा नहीं करती । धीरे-धीरे 
होली भी आ गई। निराला जी उत्सवों के प्रति अत्यन्त जागरुक रहते 
हैं। उन्हें डट कर मनाते ओर कविता लिखते हैं। आये, और होली की 
दावत कर गये। मैंने कहा --'साथियों से फरसत पाकर आने की कोशिश 
करूँगा? । निराला जी ने अधिकार के साथ कदह्ा--“आना जरूर, मैं बहुत 
बदढिया-बदढ़िया दीज बना रखगा!। में सारे प्रयत्नों के साथ भी दो बजे 
दिन से पहले नहीं जा सका। निराला जी रोुँगे-चँगे बैठे थे बोले-्मे 
तो निराश हो चुका था। मैंने क्षमा माँगते हुए अपनी विवशता की 
कथा सुनाई ओर वे बोले-“होली का तो त्यौहार ही ऐसा है कि इसमें 
विश्वप्रकृति की समरसता का संदेश मिलता है। सभी आपस में मिलते 
जुलते हैं। सत्‌-रज्न-तम का इतना बड़ा गँठबन्धन ओर कभी नहीं 
होता । रज-तम आकर सत्‌ में समाहित हो जाते हैं। कूढ़े को जलाकर 
भस्म करने की प्रथा का आध्यात्मिक अथ यही है कि केवल सत्‌ बचाया 
जाय । सफेद कपड़ों का रिवाज भी यही सिद्ध करता है। इस बार की 
होली में शासन का भौतिक बल मुझे राई-नोन उतार कर जला देना पड़ा 
है, अब मैं खुल कर विद्रोह करूँगा |मैं ही तो इस युग का प्रह्माद हूँ। 
बाकी सब तो होली मनाने का स्वाँग करते हैं 

मैंने अबीर की पुड़िया निकाली ओर निराला के मँह को रख 
दिया। आँखें तिलमिलाते हुए वे कहने लगे--'मैंने तो अबीर-रँग कुछ 
नहीं मेंगवाया । मल्लाह के लड़कों ने मुके तरकारी लेने जाते समय रँँग 
दिया, में चुप-चाप हँसता रहा । गणेश पाण्डे भी मिले थे, कहने लगे कि 
आप ठीक हैं, कपड़ा ही नहीं पहनते, रँँग अबीर का क्या डर ? मैंने मन 
ही मन कहा--कपड़े तो होली ही में नहीं मैं दिवाली में भी नहीं 
पहनता! | निराला जी ने आले पर से पूड़ियाँ-मिठाइयाँ निकाली ओर 
मेरे साथ खाया-खिलाया। थोड़ी देर के बाद कंधे में कुरता रखा 
ओर चल पड़े। कहा कि कुछ मित्रों से मिल आएँ, लीडर प्रेस 
भी हो आएँ। 


५ बल 


निराला 


सड़क के पीपल के नीचे एक पगली रहती है निराला जी से ग्रायः 
कुछ पैसे पाती रहती है। निराला को देखकर दोड़ी ओर पास आकर 
कहा-“आज होली है, पैसे दो, रैग खरीदना है? । निराला ने सहज भाव .से 
कुड पेसे उसको दिये ओर चलने लगे। उसने कहा--'ठहरो अभी आती 
हैं? । निराला जी रुके रहे। उसने आकर निराला जी के पेट में अबीर 
धुरक दी और मेरी ओर कोई ध्यान नहीं दिया। मेंने परिहास में 
कहा--'निराला जी यह पगली काहे को पूरी समझदार है। देखिये 
न आपके अबीर लगाई पर मुझसे नहीं बोली! । निराला जी मुस्कराये, 
फिर कहा--'पागल, पागल को पहचानता हैं! | अचानक पहले परिडत 
अब डाक्टर उदयनारायण तिवारी रास्ते में मिले। निराला जी को बड़ी 
श्रद्धा से प्रणाम किया-- निराला जी ने उत्तर में कहा --“आइये होली मिलें 
छोटे कद के तिवारी जी से निराला जी कुक-भुक कर जिस प्रकार होली 
मिल रहे थे, वह दृश्य अद्भुत था। वे कम्पनीबाग से लीडर प्रेस की 
ओर चले गये; ओर मैं हास्‍्टल लोट आया । बार-बार पगली का चित्र 
स्मृतिपट पर स्पष्ट हो जाता था ओर कानों में निराला के शब्द ध्वनित 
हो रहे थे--पागल, पागल को पहचानता है। निराला ने लिखा है-- 


ग्रति जन को करो सफल ! 
जी हुए जो योवन, जीवन से भरों सकल /! 
रंगे गगन, अन्तराल, 
मनुजोचित उठे भाल, 
छल का छुट जाय जाल 
देश मनाये मंगल । 


इधर निराला की कविताएँ पढ़कर ओर उनकी चाल-ढाल तथा 
रंग-ठंग देखकर मेरी यह दृढ धारणा बन गई है कि जब 
तक देश के बड़े आदमी अपनी धन-सम्पत्ति को छोड़कर एक 
साधारण और सहज स्थिति में सब को समान सुविधाओं का 
उपभोग नहीं करने देंगे तब तक इस देश का भला नहीं हो सकता 
ओर न निराला को संतोष हो सकता। बीस-बाइस सो तनख्वाह पाने 
वाला डी० पी० आई० गरीब अध्यापकों का ग्रेड यदि एक सो बीस से 


महाप्रा णे-- 


ने चाहकर केवल सो से चाहता है तो इसके भीतर विषमता का दी 
रृस्य छिपा है। आज की राजनीति भी धनियों की चॉँदी से ही 
चमचमा रही है ओर लेखकों की तो बात न पूछिए--उनके लिये 
तो बस यही कहा जा सकता है कि-- 


भुखिया के मारे बिरहा ब्िसरिया, भुल गयी कजरी-कबीर, 
गोरिया क मोहिनी सुरतिया देख क उठे न करेजवा में पीर ! 
निराला ने बेला! ओर “नये पत्ते! में इसका स्पष्ट संकेत किया है-- 
बालों के नीचे पड़ी जनता बलतोड़ हुई । 
माल के दलाल ये वैश्य हुए देश के। 


'महगू मेहगा रहा! में मिराला ने आज की दशा का व्यथा भरा खाका 
खींचा है; राजनीतिक नेता का एक चित्र देखिये कि दंग रह जाइए-- 


लेडी जमीदारों को आँखों तले रखे हुए, 
मिलों के मुनाफे-खाके-वालों के अभिन्न मित्र, 
देश के किसानों, मजदूरों के भी अपने सगे 
बिलायती राष्ट्र से समझोते के लिये। 
गले का चढाव बोजु आजी का नहीं गया। 


नेताजी का भाषण समाप्त होने के बाद 'लुकुआ' ने 'महगू! से पूछा 
कि क्‍यों जी कुछ लोगों का कहना है कि ये नेता लोग भी अपने नहीं 
रहे, तुम्हारी राय क्‍या है? तब महगू ने उत्तर दिया कि नेता लोगों 
को चुनाव में मिल-मालिकों, सेठ-साहूकारों की सहायता लेनी पड़ती 
है। कानपुर में मजदूरों पर गोली चलने का, चलवाने का कारण वही 
मिल मालिक तो है जो कॉम्रेस को चुनाव में सहायता दे रहा था। 
लुकुआ घबरा गया और प्रश्न किया कि आखिर उस जैसे गरीब 
कहाँ जायें? वास्तव में घबराहट में, निराला जी अपने लुकुआ से 
कम नहीं पड़ते, पर उनका निश्चय है कि--'पैरों की घरती आकाश को 
भी चली जाय, में कभी न बदलेंगा, इतना महगा हूँगा! । 

सन्‌ ४६ के अग्रेल में एकाएक प्रयाग से अपने घर चले गये, 
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इसकी सूचना तक उन्होंने नहीं दी। पंडा-बाबा ने बताया कि वे 
एक दिन सहसा बिना कुछ बोले-बताये यहाँ से चम्पत हो गए। 
रर्मी की छुट्टियों में में पहाड़ चला गया। इस बीच निराला जी का 
कोई समाचार नहीं मिला। बस इतना ही ज्ञात था कि वे अपने घर 
में हैं। जुलाई में लोटकर भी उनका समाचार नहीं मिला। उनके 
घर के पते पर पत्र भी दिया पर कुछ उत्तर न मिला। दो सितम्बर को 
पत्रों में एक समाचार छुपा -“निराला जी हिन्दी के प्रसिद्ध कवि अपने 
घर से विवेकानन्द के राजयोग को लेकर अचानक एक दिन गायब हो 
गए | इधर कुछ दिनों से उनका दिमाग कुछ खराब था! | यह समाचार 
निराला जी के सुपुत्र ने छुपवाया था। मैंने जाकर देवी जी से इस घटना 
का उल्लेख किया । वे इसे सुनकर बड़ी चिंतित और व्यथित हुई ओर 
मुझे तो लगा जैसे मेरी रीढ़ ही टूट गई। 

निराला जी के पुत्र को एक चिट्टी लिखी ओर विस्तृत हाल 
शीघ्र ही भेजने की प्राथेना की, पर उनके भी कान में जूँ तक न रेंगी । 
सौभाग्य से अखबारों द्वारा पता चल गया कि वे उन्नाव पहुँच गये और 
युग-मन्दिर में मजे से हैं । दो सितम्बर की एक घटना और भी महान 
आश्वये जनक थी। उस दिन प्रयाग रेडियो से हिन्दी-कवि-सम्मेलन 
ब्राडकास्ट होने वाला था । सुनने के लिए मुझे भी निमनन्‍्त्रण था। शाम 
को मैंने सोचा कि आज के सम्मेलन में निराला के साथी कवि कैसे 
शरीक हो सकते हैं, पर डा० ब्रजमोहन गुप्त ने कहा--“अम्याँ किस 
चक्कर में पड़े हो, सभी भडये वहाँ जायँगे ओर गावें-नाचेंगे, चाहो तो 
जाकर देख लेना! । मुझे डाक्टर की बात पर विश्वास तो नहीं हुआ, पर 
सन्देह भी उठता-गिरता रहा और मैं रेडियो आफिस की ओर 
चल पड़ा। 

देखा तो हाल कवियों, कवियित्रियों तथा श्रोताओं से भरा था। 
उस दिन हिन्दी के नाम पर जो ग्लानि मुमे हुई, उसका वर्णन व्यथ 
होने के साथ सम्भव भी नहीं । विश्व-प्राणों के साथ समरसता ओर 
सहानुभूति रखने वाले कवियों का यह रूप १ अपने साथी, समथ साथी, 
महाप्राण साथी, निराला की यह उपेक्षा ? मैंने दो एक कवियों से पूछा 
भी--आपने निराला वाला समाचार पढ़ा होगा! ? वे मुँह बनाकर कहने 
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महाप्राएु-- 


लेगे--हाँ,--हाँ, बहुत ही सैड है!। मेंने धीरे से कहा--और आप आज 
ऋवि-सम्मेलन कर रहे है! | कवि ने ऊँचे कंठ से उत्तर दिया--'रेडियो 
प्रोग्राम तो किसी की डेथ से भी नहीं बन्द होते, विवशता है। प्रोग्राम 
नो बहुत पहले से बन जाता है! । 

(महाकवि 'रसाल! का तो जाना उचित था, क्योंकि वे खड़ी बोली 
करे किसी कवि को कवि नहीं मानते ओर निराला ने तो छन्दों को 
तोड़ने-फोड़ने का भी अपराध किया है। शिवमंगल सिंह 'सुमन! भी 
क्ष्म्य हें, क्योंकि उन्होंने निराला पर एक लम्बी कविता लिखी है। 
बेचारे बच्चन तो कवि-सम्मेलनों में न जायें तो शायद्‌ कवि ही न रह 
जायँं। किन्तु डा० रामकुमार वो की उपस्थिति बहुत ही खटकने वाली 
थी, २५-४० रुपये की बात, टाल जाते। 'कोकिल' ओर 'सुधा' तो 
कवियिन्नी से ज्यादा गायित्री हैं । हिन्दी में इस विषमता के लक्षण 
पग-पग पर दिखाई पडते हैं। इसका कारण भी हमारी धन-यश की 
बुभुत्ता ही कही जा सकती है। निराला ने हिन्दी के सुमनों के प्रति 
एक ठोकर दी है, जो इस प्रकार है-- 

मैं जीणे-साज बहु-छिद्र आज, 
तुम सुदल सुरंग सुवास समन, 
में हँ केवल पद तल--आसन, 
तुम सहज विराजे महाराज / 
तुम मध्य भाग के; महाभाग ?-- 
तरु के उर के गौर पग्रशस्त 
में पह्ा जा चुका पत्र, न्यस्त, 
तुम अलि के नव रस-रंग-राग 
फल सवं-श्रष्ट 0 नायाब चीज 
या तुम बांध कर नया धागा; 
फल के भी उर का, कट, त्यागा, 
मैरा आलोचक एक बीज! 


इस प्रकार सन्‌ १६ से सन्‌ ४६ तक निराला का साहित्य-संघष प्रस्फु 
टित होता हुआ, अथक गति से बढ़ता हुआ अपने लद्वय की पूर्ति कर 


“-२६६-- 
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लेता है। आज हिन्दी में निराला की अपनी शान और आन है। झब 
उन्हें 'पलातक' और “छायावादी भावुकता का शब्दजाल रचयिता' 
कहने वाला समभदार व्यक्ति ढूँढ़ निकालना कठिन है, यों संसार में 
सूरज के प्रकाश की भी उपेक्षा करने वाले जीव-जन्तुओं की कमी 
नहीं। वे निराला के साथ अभी आगे तक चलेंगे। 
पता चला कि निराला जी आजकल 'राम चरित मानस! का 

खड़ी बोली करण करने में व्यरत हैं, साथ ही विवेकानन्द के 'राज- 
योग” का भी हिन्दी अनुवाद कर रहे हें। सम्भवतः नवम्बर के 
माह में उसका कुछ अंश 'देशदूत” में छुपा था। सम्पादक श्री निमेल 
जी उनकी सभी प्रकार की रचनाओं को बड़े-सम्मान से छापते रहे 
हैं। गजल नहीं गीत, कविता नहीं कहानी, लौकी नहीं कद्दू का व्यव- 
साय नहीं किया; जो निराला ने दिया सो छापा। इस नवीन प्रयोग 
की एक पंक्ति मुझे स्मरण है--स्मृति चित्र की एक बारीक रेखा--- 
बड़े भाग्य उऊर आबहिं जासू का अनुवाद, अविकल रूप से 
निराला ने इस प्रकार किया था--बड़े भाग्य आते जिसके उर (घर) 
जिस दिन निराला इसे पूरा कर लेंगे, खड़ी बोली तुलसी की माँसल 
हरीतिमा में लहलहा उठेगी। निराला ने सूर ओर तुलसी का बहुत 
व्यापक अध्ययन किया है। उनके काव्यगत रसों को छक-छक कर 
पिया है। जीवन में उनके पवित्र तथा सन्‍्ती जीवन को उतारने की 
साधना की है, तपस्या में तपा है, क्योंकि निराला कालीन भारत तुलसी 
कालीन भारत से सब भाँति अधिक विपन्न पराजित ओर गुलाम है। 
मुझे तो लगता है कि आज के घोर पाखंड पूण नारकीय--जीवन में 
महाकवि सूर-तुलसी पिस जाते । निराला की ये पेंक्तियाँ जैसे मेरी 
गवाही दे रही हैं। यह बार बार स्मरण दिलाने की चीज है कि 
बेला! और “नये पत्ते! सन्‌ ४६ की प्रकाशित पुस्तकें हैं । बेला की 
कली आ्राज भी गमक रही है-- 

यह क्‍या मोज है रूप से रंग से भी ,-- 

लिये जा रहा है, लुअ जा रहा है ! 

ललक कर किसी से कभी जो न लिपटा, 

भरा पान जैसा कूटा जा रहा है। 


०्ण् ब्रे ६७-- 


महाभप्राए--- 


इन पंक्तियों में मनुष्य मात्र १२ अखिल विश्व की वास्तविक स्थिति 
की सचाई के मूसर चलने लगते हैं।एक ओर पद्‌ बड़ा मजेदार, 
नमक-मिच का अनुकूल अनुपात। समाज ओर संसार के सुधार का 
ठेका लेने वालों पर वद्नपात-- 
पेड़ टूटंगे, हिलेंग 
जोर की आँधी चली, 
हाथ मत डालो, हटाओ 
पेर, बिच्छ बिल में है। 


ताक पएर है नमक-सिचों 

लोग बिगष्डे या बने 

सीख क्या होगी पराई 

जब पिसाईं सिल में है | 
तुलसी ही नहीं, शायद संसार के किसी महाकवि को नमक-मिच न 
पीसना पड़ा होगा। ओर निराला दोनों जून नहीं तो एक जून 
तो स्वयं पकाकर न जाने कब से खाते-जीते हैं। नमक मिच पीसना- 
आटा गूँधना उनका दैनिक तथा जीवन के लिये जरूरी काय-क्रम 
है। अपनी आटा लिपटी, टेढ़ी-मेढ़ी, कोमल-कलात्मक डँगलियों को मुमे 
दिखाते हुए, दिये के क्षीण प्रकाश की ओर देखकर कहा था--“अगर 
प्रकाश की इस धूमिलता में परदे के भीतर से अपनी उँगलियों को 
किसी को थर्माँ दु तो उसे मेरी प्रियतमा का ही हाथ लगे! । 

जो भी हो, निराला ने न तुलसीदास का स्नेह-सम्मान पाया 

ओर न उनपर रिसर्च की डिगरी डाक्टरेट मिली, किन्तु यह सच है 
कि वे तुलसी की भावज्ञता तक पूर्ण रूप से पहुँचते हैं, विराजते हैं। 
निराला बीसवीं सदी का...ठुलसी है.) कुछ लोगों का विचार है कि 
मोटी-पोथी 'कृष्णायन” के रचयिता पं० द्वारकाप्रसाद मिश्र वतमान 
शिक्षा मंत्री सी० पी० सरकार महाकबि सूर की समता करते हैं। 
एकबार आत्माराम ने बड़ी मीठी बात कही थी -- 


नीक-नीक परसदबा कहिगा, निरलबो कहिस अनूठी, भली- 
सधी मदह॒देबी कहिंगे और कहे सो जूँठी। इक्सप्लेन भी किया था-- 


मल २१६८--- 
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भाई, मैं समभता हूँ 'कामायनी” जैसे मनोवैज्ञानिक मद्दाकाव्य 
की ऐसी उत्तम, नीकी-नीकी रचना किसी भी युग के किसी भी हिन्दी 
महाकवि के वश की बात नहीं थी निराला ने मद्दाकाव्य नहीं लिखा, 
पर हर कविता में उसकी घोर मोलिकता जीवन-बिकास की नई सूंझ, 
युगान्तरकारी बिराट प्रतिभा किसी भी महाकवि की शोभा है। सबब 
नया, नयना भिराम, समस्त जीवन के लिए---अमिय-गरल, शशि-सीकर 
रविकर राग-विराग, भरा प्याला, पीते हैं जो साधक उनका 
प्यारा है यह मतवाला; की विकासोन्मख सतरंगी इन्द्रधनुषी 
कोमल किरणों का जीवन की निरीहता पर सहानुभूतिमय 
आच्छादन निराला के काव्य का, जीवन के समानान्तर व्यापक 
विषय रहा है। झौर महादेवी ने मानव मन की उस आध्यात्मिक 
प्राण प्रवाहिनी भावधारा को, जिसे हिला सकने की क्षमता प्राप्त 
करना जीवन से वंचित होना है, रक्षित रखा है। महादेवी के गीतों की 
साँस में जिस महाकरुणा की सुवास व्याप्त है, उसी वातावरण के 
लिए तो कहा गया है-- 

सर्वे कुश लिनः सन्तु सर्वे सन्तु निरामया सर्वे। भद्राणि पश्यन्तु,आदि-आदि | 


संसार घूम फिर कर वहीं लौटेगा। श्रद्धामयी आस्था ओर 
विश्वास के बिना केवल बुद्धिउ्यवसाय से जीवन का विकास शतश 
असम्भव है। महादेवी, जीवन के साथ लगी मानवता के इस रूढ़ 
रहस्यवाद की परम्परा को आज के जड़वादशग्रस्त युग में भी 'दीप- 
शिखा!” की भाँति सेजो रखा है जो युग-युगों तक कवि-मदहाकबि सभी 
के प्रकाश का कारण बनेगी । इसलिये यह बक्ति चाहे कटूक्ति ही क्‍यों न 
हो, जमती है, सच जान पड़ती है!। मैंने बड़े उत्साह से अनुमोदन 
किया--हाँ, इसका आशय यह नहीं कि जूँठी कहने वाले महाकबि नहीं 
होते या हिंदी में नहीं? । तुलसी ने कहा है-- 

'सब उपमा कथे रहे जँँठारी-केद्दि पटतरिय बविदेह कुमारी 
कच्तु उन्हांने सीता के जिए यह भी लिखा है-- 


“उभय मध्य सिय सोहति कैसी-- ब्रह्मफ-जीव बिच माया जैसी' 
शोर तुलसी को तो साहित्य-सम्मेलन के सभापति तक महाकवि मानते 


महाप्राण-- 


हैं। ओरों का और जाने, निराला महाकवि, महाप्राण तथा महामानव 
हैं। 'बाम्हन' को छोड़कर और सभी जगह वे महा के साथ हैं । निराला 
ने त्राञण क़ो बम्हन लिखा है। 

२६ दिसम्बर सन्‌ ४६ के देशदूत में एक विज्ञप्ति छपी जिसमें 
राष्ट्रीय-विद्यालय, गायधाट बनारस की ओर से बनारस में आगामी 
वसनन्‍्त-पंचमी को निराला स्वणशजयन्ती के आयोजन की घोषणा 
थी। यह सुसमाचार मेरे लिये बस-सेंदेसो और न दूजो कोय 
हरि सो बस इतनी कह दीजों नेकु न बिसरे मोय--से कम नहीं 
था । आज तो निराला को न केबल साहित्यिक, वरन्‌ घोर 
सामाजिक दृष्टियों से भी सम्मान-सनेह और श्रद्धा का अधिकार सहज 
ही प्राप्त हे। यह तो निराला की विराट-प्रतिभा की वह मजदूरी है 
जिससे इन्कार करने से स्ट्राइक का डर है । दुनिया हड़ताल से 
डरती है। निराला का ध्यान आया, सोचा: “बड़े प्रसन्न होंगे! | निराला 
की इस पुलक का कम्पन टटोलने की इच्छा इतनी प्रबल हो 
उठी कि में उन्नाव जाने की सोचने लगा। उधर समालोचक प्रसिद्ध 
श्री नम्ददुलारे वाजपेयी तथा परिडत गंगाधर शास्त्री की ओर से 
लेखकों. को निमन्त्रण बेटने लगे और लेखों तथा लेखकों की प्रस्तावित 
सूची भी वितरित होने लगी। जोशी जी के पास आया हुआ लिफाफा 
अभी तक मेरे पास सुरक्षित है। बड़ी सुन्दर योजना, विषय चुनाव, 
योग्यता और सनोज्ञता की परख, और सुगठित सम्पादक मण्डल । 
“मनहु रंक निधि लूटन लागे! वाला अनुभव मुझे हुआ । वसनन्‍्त-पंचमी 
२७ जनवरी सन्‌ ४७ को उत्सव था। 


मैंने सोचा दो चार दिन पहले उन्नाव पहुँचूँगा और बढ्दीं से 
बनारस तक चला जाऊँगा। इसी विचार के फलस्वरूप २७ या २५ को 
उम्नाव जाने की बात मन में तय कर ली, पर महा देवी जी ने कहा कि यदि 
निराला जी प्रयाग होते हुए बनारस जायें तो बहुत अच्छा हो | प्रयाग 
निवासी भी उनका बन्दन-अभिनन्दन तथा दशंन कर लेंगे। इसलिये 
तम कुछ जल्दी चले जाओ | और भी बहुत से निराला प्रेमी मित्रों का 
यही आग्रह रहा। में ता० १७ को उच्नाव के लिये चल पड़ा, लखनऊ 
होते हुए १८ को सुबह वहाँ पहुँच गया । इसके पहले मैंने कभी उन्नाव 


निराला 


नहीं देखा था वस्तुतः स्टेशन में ही युग-मन्दिर का पता पूछा, पर किसी 
से ठीक पता नहीं चला | में शहर में आया कि सामने एक होटल 
दिखा, रक्ष-इड़ से लगा होटल मुप्तलमानी है| एक सज्जन सामने बैठे 
हुक्का पी रहे थे। मैंने उनसे भी पता लगाने की कोशिश की ओर वे 
एक नया ही ग्रश्न कर बैठे - “आखिर आप चाहते किसे हैं ! क्या काम 
है ? कभी-कभी ऐसा भी तो होता है कि किप्ती-किस्ती इन्सान का घर 
न जानते हुये भी हम उसको जानते पहचानते हैं। मुलाकातियों में 
बहुतों का घर मुझे नहीं मालूम!। मैंने (हूं? के साथ बताया कि मुझे महा- 
कवि निराला से मिलना है। वे हुक्के को बगल करते हुये बोलें--'देखिये 
मेंने कह्दा था न में निराला को जानता हें, बह तो यहाँ के सब से 
बड़े पहलवान हैं, मेरी दुकान में आते-जाते हें, गोश्त के बेहद शोकीन 
है!। मेने कहा-- 'वही-वही, पर रहते कहाँ हें?? उन्होंने बताया कि टिकाना 
तो नहीं मालूम पर ( इशारा करते हुए ) इस गली से रोज आते-जाते 
हैं। रात को मुसलमान की बताई उस गली में चाहे न भी घुसता, पर 
दिन के कारण मेरी हिम्मत बँध गई। 

प्रायः प्रत्येक सम्भ्रान्त व्यक्ति से उनका पता पूछता आगे 
बढ़ता गया कि एक छोटा सा प्रेस दिखा। रूप-रह्ट ओर हाथों की 
कालिख से मैंने उसे प्रस॒ की मशीन का नोकर समझा और प्रश्न 
किया-- आप युग-मन्दिर अथवा निराला जो को जानते हे! ? बह 
व्यक्ति स्तव्ध हो गया, एकदम भोचक्का ओर उसने भी उत्तर देने 
की अपेक्षा प्रश्न ही किया- आप कहाँ से आये है? ? में मन ही मन 
खीक गया, बोला--'जो मैं पूछता हूँ उसका उत्तर न देकर आप 
किसी प्रश्न का उत्तर मुझसे पाने की आशा कैसे कर सकते हें!। मेरे 
स्वर की भुँकलाहुट से परिचित होकर उसका उत्तर अद्वितीय था-- 
बाबू जी आप नाराज न हों, आपने हमें आप कटद्दा तभी हमने समझ 
लिया कि आप यहाँ के नहीं कहीं बाहर के हैं। यहाँ कुलियों को कोई 
आप नहीं कहता-आओर कोई बात नहीं। निराला जी को में जानता 
हैँ, यहीं पास रहते हैं, आइए? । में पीछे-पीछे चल पड़ा और युग-मंद्रि 
के फाटक से भीतर घुसा । चोगान में ही, नीम के पेड़ तले घमछाँही में 
निराला जी एक तख्त में बैठे थे। संर घुटा, रुई की अधबंडी ओर 
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वह्दी पुरानी लुंगी। मैंने पास पहुँच कर प्रणाम किया कि निराला जी 
चे.क पड़े और उठते हुए बोले--'ओहो, आइए, आइए खूब आये, 
क्या समाचार है? १ मुझे उनके “आइए! सम्बोधन का अभ्यास नहीं था। 
इसलिए कुछ विचित्र सा लगा, पर मैंने उसको भुलाकर उत्तर दिया-- 
सब आनन्द है, आप तो किसी की खबर लेते नहीं, पत्र का उत्तर तक 
नहीं देते; इसलिये में ही चला आया! । निराला जी ने गिन-गिन कर 
अपने सभी मित्रों की कुशल पूछी और कहा--'मेरा स्वास्थ कैसा है? ९ 
मैंने कहा--“आजकल तो आप बहुत स्वस्थ हें--प्रसन्न हैं| उन्नाव का 
पानी आपको बहुत लगता हे?। निराला जी ने छाती पर हाथ 
फेरकर बताया कि माठ्भूमि का यही महत्व होता है, यहाँ में ठीक 
हो जाता हूँ!। 
भगवान रास ने भी तो कहा हे--अवध सरिस प्रिय मोहि न 
सोऊ | तब उन्नाव की तारीफ करने के लिये मैंने उस कुली का किस्सा 
कह सुनाया ओर वह निराला जी का चिरपरिचित “नये-पत्त' का महगू 
निकला । अपने प्रेस के काम से थककर वह प्रायः निराला जी के पास 
से सुरती खा जाता है। निराला जी ने चौधरी जी को बुलाया ओर 
मेरा परिचय कराने के बाद चाय बनवाने की आज्ञा दी । मैने उतावली 
से पूछा--“निराला जी, यह तमाम अखबारों में क्या छपा था ? आप 
तो बिलकुल ठीक हैं?। उन्होंने उत्तर दिया 'मैं नहीं जानता, अखबारों 
में उटपटाँग, अन्ट-सन्ट सभी तो छपता है। बड़ों का नाम ओर छोटों 
को बदनाम करना ही तो इनका काम है। पत्रिका' में पंत की मृत्यु तक 
की सूचना छपी थी, गोकि पंत अब भी जीवित हैं। योंही तबियत 
नहीं लगी, घर से यहाँ चला आया | कोई विशेष बात नहीं है?। चाय 
के लिये उन्होंने फिर पुकारा। 
मैंने समय देखकर फिर प्रश्न किया--ओर यह जयन्ती वाली 
सूचना आपको तो मिली ही होगी! ? निराला जी को जैसे किसी ने 
चिकोटी काट दी। बे कहते रहे--'मिले या न मिले। मुझे इसकी परवाह 
नहीं, वाजपेयी आये थे मैंने उनसे सब बातें बता दी हैं। आज हिन्दी 
वाले निराला की र्वणु-जयन्ती मनाकर क्या पागल-पूजा का प्रचार 
करना चाहते हैं ! जब निराला को सम्मान की साध थी तब तो किसी 
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ने दो कोड़ीका नहीं पूछा और अब मेरे लिये यह तमाशा हंस्यास्पद्‌ 
लगता है। वही डा० जानसन ओर लाडे चेस्टर फील्ड का कथानक जो 
तुमने पढ़ा होगा । आप! का तुम” में पहुँच जाना भेरे लिये निराला. के 
स्नेह का स्वाभाविक स्वरूप था, में खिल गया और उनके क्षोभ का 
प्रतिवाद करते हुए जयन्ती की महत्ता और उसके उपयोग की साथे- 
कता की अपील की तथा उसमें अवश्य सम्मिलित होने की प्राथना भी 
की । उन्होंने कहा कि कुछ तय नहीं, वे जा भी सकते हैं और नहीं 
भी जा सकते, क्‍योंकि अभी तक उनके पास कोई निश्चित प्रोग्राम भी 
नहीं पहुँचा । 

चाय आ गई । निराला ने स्वयं चाय बनाई ओर पिया-पिलाया। 
मैंने उनसे बनारस जाने के पहले प्रयाग चलने की भी बात कही ओर 
यह भी बताया कि में केवल उन्हें प्रयाग ले चलने के लिये द्वी उन्नाव 
तक आया हूँ। निराला जी ने बताया कि यदि बनारस जाना ही पड़ा 
तो उनके पास कपड़े-लत्ते नहीं हैं योंही जावेंगे या तो साफा-अँचला 
ओर कुरता पहनेंगे | स्वामी विवेकानन्द की पोशाक या तो नंग-धड़ ग । 
इतना कहकर वे खड़े हो गए और बोले--'भीतर आओ, कपड़े उतार 
कर आराम से बैठो!। भीतर जाकर वे स्वामी विवेकानन्द के चित्र के 
सामने खड़े हो गये और मुझसे पूछा कि वे कपड़े-लत्ते उसी तरह 
पहनकर अपने वतमान स्वास्थ्य में विवेकानन्द लगेंगे कि नहीं ? में सब 
उनके सन की कहता गया, क्योंकि वास्तव में उनका स्वास्थ्य उस समय 
बहुत ही अच्छा ओर प्रतिभा-प्रसन्न था । 

सुमित्रा जी उन दिनों लखनऊ गई थीं । खाने-पीने का प्रबंध 
नोकर के हाथ था। निराला जी ने उसे बुलाकर कहा कि वह सब 
समान ठीक करें, वे स्वयं खाना पकायेंगे । इतने ही में ठीक शान्तिभ्रिय 
जी की तरह लघु-लघु गात लिये भुवनेश्वर जी पहुँच गए। वे कई दिनों 
से निराला के मेहमान हैं । उनसे मैंने निराला जी के विषय में बहुत 
सी बातें पूछीं । उन्होंने कहा कि निराला जैसे सब दिन थे बैसे द्वी है। 
उनका स्वभाव कुछ चिड़चिड़ा जरूर हो गया है । पर यदि उनको छेड़ा 
न जाय तो वे बिलकुल नार्मल रहते हैं ओर कभी-कभी स्वगत 
बातालाप भी करने लगते हैं, बाकी सब ठीक है । 
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खाना खाने के बाद निराला जी ने राजयोग का अनुषाद 
ओर रामायण का खड़ी बोली-रूप सुनाया। प्रसंग सीता-स्वयंवर का 
था जो मुझे बहुत सुन्दर ओर साथेक लगा। कुछ नये गीतों की भी 
रचना उन्होंने की है, पर उन्हें सुनाने दिखाने को वैयार नहीं हुए | उनके 
प्रयाग आने की सम्भावना नहीं थी वस्तुतः मैं शाम को ही चलने को 
तैयार हो गया, पर निराला जी ने रात की गाड़ी से जाने की बात तय 
की झर कहने लगे--“घर से कोसा का साफा मँगवाया है, शायद 
शाम लक आदसी वापस आ जाय | देखकर जाओ । तुम तो रियासती 
हो साफा बॉधना भी जानते होगे, सिखाकर जाना? । मुझे उनकी बात 
माननी ही थी, पर चौधरी साहब ने भी रुकने का आम्रह किया ओर 
रात॑ को ६ बजे की गाड़ी से लखनऊ तक साथ चलने का वचन दिया। 
शाम होते ही निराला के गए इकट्ठा होने लगे । कोई कवि, कोई बादक 
ओर कोई कसरती तो कोई गायक | निश्चय ही संपादक कोई नहीं । 
कविता-पाठ और गाना, दोनों का आयोजन रहा। निराला जी से 
बराबर जयन्ती में सम्मिलित होने ओर प्रयाग होकर बनारस जाने की 
करबद्ध प्राथना करके में वापस चला आया। 


आते समय निराला जी फाटक तक आये और कहने लगे-- 
'पपाँड़े बुरा न मानना । कपड़े, जूते कोई सामान नहीं है. वरना तुमारे साथ 
चलता । बाद में आऊंगा । तब तक साहित्यकार-संसद का भवन भी 
खरीद लिया जावबेगा। वहीं रहना होगा । महादैबी जी को मेरा प्रणाम 
दैना ओर कहना कि वे भी बनारस अवश्य आबे । में जाने न जाने की 
सूचना दूँगा। अगर जाना है तो कानपुर होकर जाना होगा, क्‍योंकि 
बहाँ कपड़ोंका प्रबंध करना होगा। फिर बनारस के बाद प्रयाग 
अब्ृश्य आँगा! | 

प्रयाग लोोटकर मैं निराला की सूचना की प्रतिज्ञा ही करता 
रहा। सुनने में श्राया कि थे कानपुर होते हुए बनारस पहुच भी गए । 
मैंने भी २६ कीं रात को बनारस ज़ाने की ठान ली। नवयुवक कथाकार 
श्री शरव्‌ृ जी भी साथ चलते को तेयार हो गए। 'एक से दो भले' 
का मुझे बोध हुआ। श्रद्धा-साम्य से सस्राजी घनकर हम लोग 
बनारस पहुँंचे। सब दिन लेट पहुँचने पाली गाड़ी उस दिन ढोक 
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प्मय से पहुँची । उत्सव नागरी-प्रचारिणी-सभा भवन के कस्पार्डल्ड 
में होने वाला था। खोजते हुए पहुँचे, क्योंकि अनेक बार बनारस जा 
कर भी यह शुभ स्थान हम दोनों में से किसी ने नहीं देखा था। सामने 
पीतल के बोल्ड लेटर में, अंग्रेजी में लिखा था--प्र ॥5छा 
प्रचारिणी सभा-मुमे पढ़ने में क्षण भर दिक्कत हुई तब तक शरद ने 
कह दिया--यही तो है, बह देखिए साइन बोड लगा है। घुस पंड़े। 
एक विशाल शामियाना के पूर्वी भाग में--सब मंचन ते मंच इक सुन्द्र 
विशद्‌ विशाल! बना हुआ था। केला के खम्भे ओर रखसाल-पत्र के 
बन्दनवार । बैठने की खासी अच्छी सुविधा । निराला जी अभी नहीं 
आए थे। थोड़ी देर बाद वे अपने दल-बल के साथ पधारे--धीर- 
पद-मंद-गति मंच पर आरूढ़ होते निराला ने इधर-उधर “वीक्षण- 
अराल' के जीवन-स्वर भरे छन्द ताल्नों का पात किया, क्‍योंकि बैठकर 
भी वे किसी को खोज से रहे थे । 


बासंती साफा निराला के सिर की ऊँचाई पर मुकुट से कम 
नहीं फश्र रहा था। लद॒राता हुआ कोशेय उपन्ना ( उत्तरीय ) बिजय- 
ध्वज को सरपधों कर रहा था। सामने फूलदान, रंग-बिरंगे सुगंधित 
फूलों से फूला हुआ समस्त वातावरण दिव्य ओर श्रद्धालु । ठीक बैसा 
ही जैसा महात्मा जी के यहाँ निराला जी को लगा था। उन्होंने 
गाँधी जी से बातचीत” में लिखा है--- 


में बँगले के बीच वाले कमरे में एक कोच पर बैठा प्रतीक्षा कर 
रहा था। तब मेरे बाल बड़े-बड़े थे, कवि की वेश-भूषा | वायुमंडल, 
सनोमंडल, वदनमंडल, भावमंडल मुझे बड़ा अच्छा लगा । 

फिर वही वातावरण, किन्तु निराला की बेष-भूषा आज एक 
विजयी की पोशाक थी । निराला ने कहा था--बहुत दिनों 
बाद आज कमस्रीट ड्रस किया है। धोती, रेशमी कुरता, उपन्ना । 
साफा, पूरी सरदारी शान। हम लोग निराला के ठीक सामने, पर 
दूर चुपचाप जा जमे | मंच पर बैठे महान मनोषी का जी भर-भरकर 
दशन लाभ करने लगे । उसको भाव-भंगी को देखने में चकोर की तरह 
चुस्त ओर शरद्‌ बगल में । अम्ृतराय भी पास खिसक आए | डा० 
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महाश्राण-- 


ब्रजमोहन गुप्त ने अपने पास बुलाया। सब पास बेठे। काये-क्रम 
प्रारम्भ हुआ | श्री जानकीवल्लभ शास्त्री ने निराला की लिखी सरस्वती- 
वन्दना की,--“वर दे, वीणावादिन वर दैः--की मंकार से सबके 
हृदय मंकृत हो उठे । 

रवागताध्यक्ष श्री द्वारिकाप्रसाद जी मिश्र मिनिस्टर सी० पी० 
उद्घोषित किए गये थे, पर सम्भवतः आफिशल कार्यों से उनको आने 
का अवकाश नहीं मिला, आचाय नरेन्द्र ने यह काये सम्पादित किया। 
उनका भाषण बहुत ही महत्वपू्ण रहा। यहाँ पर यह बता देना 
अनुचित न होगा कि अपनी विख्यात पुस्तक 'हिन्दी साहित्य बीसवीं 
शताब्दी” में श्री नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने जिन कलाकारों को स्थान 
दिया है उनमें से वहाँ एक भी उपस्थित नहीं था। यों भी उपस्थिति 
बहुत कम थी। प्रोग्राम की नामावली में माननीय मिनिस्टरों का 
आधिक्य इस साहित्यिक सुअवसर को राजनीतिक दबाव से बोमिल 
सा बना रहा था । आचाय जी ने कह भी डाला । 'साहित्यिकों के भीतर 
राजनीतिक व्यक्तियों का आतंक आज भी देखकर आश्चय होता है । 
निराला का पूजन-बन्दन ओर अभिनन्दन साहित्यकारों की शोभा है। 
निराला को सुख-संतोष भी अपने साहित्यिक साथियों के सम्मान- 
स्नेह से अधिक होगा न कि राजनीतिक नेताओं के शब्दाडम्बर से! । 
उन्होंने ओर भी बहुत सी मार्मिक बातें कह कर निराला का 
स्वागत किया । 

मुझे भी मैथिलीशरण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी, पंतजी, 
जोशीजी, आदि की अनुपस्थिति बहुत ही ज्यादा खटक रही थी। 
उल्लेखनीय कलाकारों में केवल श्री दिनकर” ओर श्री सुभद्राकुमारीजी 
उपस्थित थीं। मेरा आशय यह नहीं कि वहाँ के बाकी उपस्थित कलाकार 
जिनके नाम 'देशदूत” में कँवर चन्द्रप्रकाश सिंह ने गिनाये हैं, अपना 
महत्व नहीं रखते, पर यह भी टीक है किनिराला के समकक्ष साहित्यिक 
साथियों का वहाँ निताब्त अभाव था। किसी ने कहा बाजपेयी जी ने 
किसी को ठीक से निमंत्रित ही नहीं किया तो किसी ने बताया कि हिन्दी 
के साहित्यकार एक दूसरे के प्रति द्वेष-ईष्यां की भावना से इतने श्रधिक 
अभिभूत हैं कि वे एक दूसरे का सम्मान-स्वागत न स्वयं कर सकते 
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निराला 


ओर न देख-सुन सकते | कारण जो भी रहा हो, किन्तु इस महान 
प्‌ में साहित्यिकों के सहयोग की अपेक्षा असहयोग का ही 
आधिक्य था। ु 

अन्त में निराला जी अपने भाषण के लिये खड़े हुए और 
कहा--“आप लोगों ने मेरे प्रति जिस स्नेह ओर सम्मान का भाव प्रदर्शित 
किया है उसके लिये में आपका हृदय से आभार मानता हूँ। मुममें 
ओर आप लोगों में कोई अन्तर नहीं, क्‍योंकि दाशनिक दृष्टिकोण से 
यदि आप लोग कंठ हैं तो मैं वाणी, आप प्राण हैं तो मैं गति। वस्तुतः 
आप मेरे ओर में आपका हूँ?। इसके बाद उन्होंने 'कुकुरमुत्ता' ओर 
एक गीत सुनाथा। तत्पश्चात्‌ यैली-प्राप्त रुपयों को विभिन्न संस्थाश्रों 
को दान करके उन्होंने कहा कि हिन्दी-भाषा-भाषी जनता को इतमिनान 
रखना चाहिए कि कोई भी साहित्यकार उनके भेंट किए हुए रुपयों का 
सद॒ुपयोग करने में कभी चूक नहीं सकता, इस बात का सब को विश्वास 
दिलाते हुए उन्होंने अपना अभिभाषण समाप्त किया | सभा विसर्जित 
हुईं । हम लोग बड़ी उत्सुकता से निराला की ओर बढ़ चले। पास 
जाकर प्रणाम किया। वे मुस्कराते हुए बोले---“अच्छा तुम हो ? आओ 
डेरा चलें । शरद ने 'लहर” देकर प्रणाम किया कि निराला ने तुरन्त 
कहा-- बड़ा अच्छा चित्र है पर है पुराना। आप कहाँ ठहरे हैं? ? हम 
दोनों को साथ ही आये हुए, साथ ही ठहरे हुए जानकर वे कहने 
लगे--तब क्‍या है? बस चलो, मुमे प्यास लगी है। प्रयाग से 
ओर कोई नहीं आया। महादेवी जी भी नहीं आईं। कैसा रहा? 
मुझे तो बार-बार पंत-महादेवी का स्मरण हो रहा था!। इतना कह 
कर वे उद्दास हो उठे । 

निराला जी को रिक्शे में बिठाकर हम दोनों अगल-बगल 
होकर चलते हुए, बात करते हुए, हँससे हुए राष्ट्रशाषा विद्यालय, 
गायघाट पहुँचे। निरालाजी अपने ठहरने के कमरे में पहुँच कर 
दीबाल पर लगे हुए शीशे के समाने खड़े होकर अपने को देखा और 
कहा--विवेकानन्द भी पचास वे की उम्र में ऐसे ही लगते कि नहीं! 
हम लोगों ने निराला के भीतर बैठे हुए शाश्वत-शिशु को दुलराते हुए 
कहा- “इसमें क्या शक है, आज तो आप विवेकानन्द से बढ़कर जँच 
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महाप्रार»- 


रहे है?। तिरालाफी आँखों में अविश्वास का भाव नहीं आया। वे 
तख्त पर बैठकर कपड़े उतारने लगे। कपड़े उतारने के बाद ही 
उन्होंने कहा कि कागज-कलम हो तो महादेवी जी को एक पत्र लिख 
दूँ तब खाना-खाने चलें। उन्‍होंने देवी जी को पत्र लिखा, जो इस 
प्रकार था।! 


'पाँड़े आए हैं। खुश हैं। आप न आ सकी | वापस जाते समय, 
हो सका तो प्रयाग आऊँगा | २००० रुपये साहित्यकार संसद के लिए 
भी मैंने दिये हैं। दो-तीन दिन बाद आपको मिल जायेंगे। मैं 
प्रसन्न हूँ! । 


निराला को भोजन कराने के बाद हम लोगों ने उनसे बिदा 
ली | जयन्ती समारोह का अयोजन-संयोजन कुछ इस प्रकार ढीला 
ओर अव्यवस्थित था कि देखकर कष्ट होता था। पग-पग पर कुछ 
ऐसी घटनायें घट रही थीं जो साहित्यिक सहृदयता की सीमा से 
बाहर थीं । इसलिए हम लोग उसी दिन रात की गाड़ी से बापस चले 
आए | जलसा दो-तीन दिन तक चलता रहा। बनारस से लौटकर 
निराला जी प्रयाग नहीं आए, सुना कि उन्नाव वापस चले गण। 
जयन्ती की कार्यवाही को लेकर पत्रों में वाद-विवाद भी चला, किन्तु 
बाद के सुझावों ओर परामर्शा' का मूल्य-महत्व ही क्‍या ? इस काये 
के संगठन ओर सम्पादन में चाहें कत्ती-घरता महोदयों की जो भी 
अक्षमता रही हो, पर यह भी घोर सत्य है कि हिन्दी-सेवी-संसार ने 
उत्साह के साथ सामूहिक रूप से, इसमें सहयोग नहीं दिया। इस 
विषय की एक घटना चिरस्मरणीय रहेगी । 

जयन्ती के अवधर पर श्री निराला जी को अभिननन्‍दन प्रंथ नहीं 
भेंट किया जा सका, छुप नहीं सका था; यद्यपि उसके सभी साधनों का 
संकलन हो चुका था। जिस समय एक थाल में रखे कुछ लिखित पन्नों 
की भेंट निराला जी को दी ज्ञा रही थी उस्त समय थे जिस व्यंग- 
व्यथामयी मुस्कान में अपने हृदयगत भावों को स्पष्ट कर रहे थे, वह 
बहुत ही अथवाह्दी ओर विचारोन्मेषक थी। ऐसा होना स्वाभाविक 
ही था, क्‍योंकि अभिननन्‍दन ग्रंथ के संपादकों में से श्रंचल जी भी एक 


निशला 


थे। उन्‍होंने अभिनन्दन ग्र'थ भेंट किये जाने के ठौक़ बौस दिन पहले 
“(पारिजात'” में निराला जी की एक कबिला के लिये लिखा था--बंग- 
दर्शन में संकलित उनकी (निराला) की कविता अनगल, बेमानी, सिंल- 
पट और भाव-शून्य है? । भला ऐसा व्यक्ति मिराला का अभिननन्‍द्न 
क्या कर सकता है? बहुत सम्भव है कि 'अंचल' की इस दुस्साह- 
सिफता से छुब्ध होकर समथ भर सयाने साहित्यिकों ने जयंती से 
अपना हाथ समेट लिया हो। सबसे बढ़कर बात यह थी कि इसी 
'पारिजात' के प्रष्ठों में 'अंचल' ने पं० रविशंकर शुक्त और पं० द्वारिका- 
प्रसाद मिश्र जैसे मिनिस्टर महानों की स्तुति कर चुके थे, रेखाचित्र 
लिख चुके थे। ऐसी स्थिति में साहित्यकारों का सहयोग पाना उनके 
लिये सम्भव नहीं था, पर 'अंचल' का तो उद्देश्य ही कुछ ओर था 
जिसकी पूर्ति अभी तो नहीं हो पायी, किन्तु भविष्य के लिए वे आशा 
लगाये हैं, इसमें सन्देह नहीं । 

निराला स्वण-जयन्ती प्रायः समस्त हिन्दी-भाषा-भाषी प्रान्तों में 
बड़े धूम-घाम से मनाई गई। प्रयाग, बनारस, कानपुर, लखनऊ, दिल्ली, 
मेरठ में तो हफ्तों तक लोगों ने निराला के साहित्य का पाठ और 
प्रचार किया। बाम्बे ओर कलकत्ता में भी उत्सव मनाया गया। 
“नया-साहित्य? ने अपना “निराला अंक” भी निकाला । हिन्दी के और 
पत्रों ने यद्यपि ऐसा कुछ नहीं क्रिया, पर जनता का उत्साह और उनकी 
निराला विषयक श्रद्धा की हिलोर सारे देश में लहरा उठी । जो निराला 
अस्पष्टता ओर दुरूहता का प्रतीक करार दिया जाता था, सबके गले 
का हार बन बेठा । आधुनिक कवियों में सबसे अधिक कविताएँ उन 
पर लिखी गई, जिनमें पं० माखनलाल चतुर्बेदी लिखित कविता बहुत 
ही उच्चकोथि की बन पड़ी है। निराला की काव्य-प्रतिभा को 'नई-नई 
सूझों की रानी? कह कर उन्होंने जिस उदारता और सहृदयता का 
परिचय दिया है वह निराला की सूमों के प्रति स्नेह-सम्मान प्रकट करने 
के साभ स्वयं चतुर्वेदी जी की सूक की साक्ती है। प्रसाद जी ने भी 
लिखा है--उनमें केबल पिक की पंचम पुकार ही नहीं, कनेरी की सी 
एक द्वी सीठी तान नहीं; अपितु उनकी गीतिका में सब स्वरों का 
समारोह है। गीतिका हिन्दी के लिए सुन्दर उपहार है। उसके चित्रों 
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मँहाप्रां णु-- 


# रेखाँयें पुष्ट बर्णा' का विकास भास्वर है। उसका दाशनिक पक्ष 
स्‍म्भीर और व्यव्जना मूर्तिमती है। आलम्बन के प्रतीक, उन्हीं के 
लेए अरपष्ट होंगे जिन्होंने यह नहीं समझा कि रहस्यमयी अनुभूति, 
युग के अनुसार अपने लिये विभिन्न आधार चुना करती है। केवल 
फ्रोमलता ही कवित्व का मापदण्ड नहीं है। निराला जी ने नृम्ण 
प्रोर ओज, सौन्द्य-भावना ओर कोमल-कल्पना का जो माधुयमय 
पंंकलन किया है, वह उनकी कविता में शक्ति साधना का उज्ज्वल 
ररिचायक है! । 


(ब्रास्तव में यदि नवीन प्रयोगों और मनोवृत्तियों के नवीन 
डद्घाटनों तथा भाषों के नवीन उत्कर्षों को जीवन के विकास और 
उसकी विविधता का परिचायक माना जाय तो निराला का सारा 
साहित्य बहुत सजीव एवं प्राण-प्रवेग-पूण ओर स्वस्थ तथा सम्पन्न 
है (|नया पथ निर्माण करने वाले उद्दाम जल-प्रषात की तरह उनका 
काव्य गतिशील होता हुआ अपने लक्ष्य तक पहुँचने में अटूट और 
अडिग रहा। मानव-हृदय की एकता के आधार पर अपनी संवेदना 
के जिन रंगों और अनुभूति की तूलिका से निराला ने जो चित्र 
सजाये हैं वे केवल इसी युग के नहीं वरन्‌ युग-युगों तक साहित्य के 
प्रासाद में सुशीभित ओर सम्मानित रहेंगे, यद्द मेरा दृढ़ विश्वास है। 
स्वाभाविक और सहज जीवन के तादात्म्य के कारण निराला के काव्य 
में विस्तार ओर विविधता का बहुत ही व्यापक रूप सामने आता, है.। 
महादेवी के शब्दों में--“उसमें पौराणिक गाथाएँ बोलती हैं ओर साधारण 
दृष्टान्त-कथाएँ मुखर हैं | अतीत का गौरव गाता है और वतमान विक्ृ- 
तियों के स्वर का ऋ्रनदन मेंडराता है। कृषक श्रमजीवी आदि का श्रम 
निमन्त्रण देता है ओर आतनारी की व्यथा पुकारती है। शापमुक्त 
पाषाणी के समान परम्परागत जड़ता से छुटी हुईं प्रकृति सब को अपने 
जीवित होने की सूचना देने को भटकती है ओर भारतीयता से प्रसा- 
घित जातीयता उदात्त अ्रनुदात्त स्व॒रों में ग्रलख जगाती है। नवीनता 
प्राचीनता के मापद्र्ड से काव्य की उत्कृष्टता परखने वालों को यह 
स्मरण रखना होगा कि-- 


“--रशेपर० लक 


निराला 


न्तः परी च्यान्यतर द्‌ मजन्ते 
मूढः परप्रत्यग्यनेयबुद्धिः ! 
अतीत और वतमान के सम्बन्ध में निराला की इस युक्ति में केबल सरल 
पतौन्द्य ही नहीं, मार्मिक सत्य भी अन्तर्लीन है-- 
शिशु पाते हैं माताओं के 
वक्तःस्थल पर मूला गान, 
माताएँ मी पाती शिशु के 
अधरों पर अपनी मुस्कान! ? 
इसी प्रकार राष्ट्रीयता में भी निराला ने बाहर की स्थूल रेखाओं 
से अधिक जीवन का स्पंन्दन भरने की चेष्टा की है, उनकी राष्ट्रीयता 
भी अन्य भावनाओं के अनुसार एक विराट-भाव-रूप समष्टि में प्रति- 
ध्ठापित है जिससे देश विशेष की भौगोलिक सीमा के वर्णन से अधिक 
उसके सुख-स्वास्थ्य की आकांक्षा ही उभर कर सामने आती है । निराला 
ने लिखा है-- 
दीघता देह देश की छोड़ 
मिथ्या अपनापन, मुँह मरोड़, 
केवल चेतन तू जहाँ, वहीं 
मेरा-तेरा-तन-मन-घन-जन / 
ओर-- 
है चेतन का आभास 
जिसे, देखा भी उसने कभी किसी को दास ? 
नहीं चाहिए ज्ञान जिसे, वह समझा कभी ग्रकाश ? 
अस्तु, निराला के ही काव्याध्ययन में नहीं वरन्‌ समस्त साहित्य 
के पठन-पाठन और उसके परीक्षण-निरीक्षण में यह स्मरण रखना 
होगा कि-- 

“जीवन को गति देने के दो ही प्रकार हें-- एक तो वाह्य अनु- 
शासनों का सहारा देकर उसे चलाना ओर दूसरे, अन्तजगत में ऐसी 
तिं ५ ५ ९ 
स्फूर्ति उत्पन्न कर देना जिससे साम5जस्यपूण गतिशीलता अनिवाय हो 


--२०४१-- 
३६ 


महाप्रांणे-- 


उठे । अन्तजगत्‌ में प्र रणां बनने वाले साधनों की स्थिति, उस बीज के 
सामान है जिसे मिट्टी को, रंग-रूप-रस आदि में व्यक्त होने की सुविधा 
देने के लिये स्वयं उसके अंधकार में समाकर दृष्टि से ओमल हो 
जाना पड़ता है। 


विधि-निषेध की दृष्टि से महान कलाकार के पास उतना भी 
अधिकार नहीं जितना चौराहे पर खड़े सिपाही को प्राप्त है। वह न 
किसी को आदेश दे सकता न उपदेश । वास्तव में कलाकार तो जीवन 
का ऐसा संगी है जो अपनी आत्म-कहानी में, हृदय-हृदय की कथा 
कहता है ओर स्वयं चलकर पग-पग के लिये पथ प्रशस्त करता है? । 

निराला का यह गीत सब कल्याणी स्फूर्ति की ऐसी ही भावना 
से ओत-प्रोत है-- 


वर दे, वीणावादिन कर दे / 
ग्रिय स्वतंत्र-रव अमृत-म त्र-नव 
भारत में भर दे ! 
काट अंध-उर के बंधन-स्तर 
बहा जननि, ज्योतिमंय विभरे; 
कलुष-मेद तम-हर प्रकाश भर 
जगमग जग कर दे। 
नवगति, नक्‍्लय, ताल-छुंंद नव, 
नवल कंठ नव जलद-म द्र रव; 
नव नभ के नव विहग-वृन्द को 
नव पर नव स्वर दे | 
(निराला हिन्दी का एक अकेला कवि है जो अपने क्रेफ़्ट (कवि- 
कर्म) के प्रति अत्यंत सचेतन रूप से प्रामाणिक रहा है और साथ ही 
जिसने युग के बदलते हुए मूल्य को भी सहेजा है--किताबों की मार- 
फत नहीं, मगर जीवन के कडुए अनुभव से । उसकी स्याही की बूंद, 
उसके अपने खून ओर पसीने की है; बह निरे खारे, वे असर आऑँसुओं 
की फीकी-फीकी रोशनाई नहीं । वास्तव में इतना महान कवि दिन्दी में 
बहुत दिनों के पश्चात्‌ पेदा हुआ है जो अपने यशःकाय से दीघकाल 


न्गग्पेपर३--- 


निराला 


तक जीवित रहकर श्रागे आने वाले कवियों--कलाकारों को प्रेरणा 
देता हुआ उनकी साधना का साथो बना रहेगा'। निराला के निकट परि- : 
चय से मैंने यह अच्छी प्रकार समझ लिया है कि उनका हृदय सहानु- 
भूतिमय और मस्तिष्क विवेकम॒य तथा उनका स्वआव स्नेहमय है। और 
बदले में उन्होंने आधात के अतिरिक्त और कुछ नहीं पाया, वे आज भी 
मजदूरी के ही तुकड़े तोड़ते हुए श्रपना जीवन निर्वाह करते हैं। 

.. कहने की आवश्यकता नहीं कि इस देश के पूँजीपतियों का लगाव 
यहाँ के राजनीतिकों, नेताओं से है ओर इसके लिए निराला ने नेताओं 
को भी कोसा है-- 

महू ने कहा, हाँ कस्पू में किरिया के 
गोली जो लगी थी, 
उसका कारण पंडित जी का (नेता का) शार्यिद है; 
रामदास को कॉग्रेसमैन बनाने वाला, 
जो मिल का मालिक है। 
यहाँ भी वह जमीदार बाजू से लगा ही है। 
कहते हैं, इनके रुपये से ये चलते हैं, 
कभी कभी लाखों पर हाथ साफ करते हैं | 
इस प्रकार निराला को जीवन की इस विषम स्थिति में-- 
बैर यह बाधाओं से अंध 
प्रगति में दुगेति का प्रतिबंध | 
पग-पग पर सहना पड़ा है। ऐसे विरोध कलाकार के लिए बहुत 
कठिन ओर दुस्साध्य होते हैं | पर निराला को यह्‌ हृढ़ विश्वास था 
ओर है कि उनका रास्ता ठीक है और वे बराबर विघ्न-बाधाओं को पार 
करते हुए गतिशील रहेंगे। जैसे वे यह गुनगुनाते बढ़ते रहे हों-- 
बढ चलेंगे पेर डगमग 
लक्ष्य तक चलना निरन्तर, 
हो न चाहे शक्ति बाहर 
किन्तु निबल है न अन्तर | 
इतना ठोस ओर इतना साहसी शायद ही कभी किसी कवि का 


रेप रै-८ 


सहाओण-- 


जीवन रहा हो । अपने आदशों से एक तिल भी पीछे हटना अपने 
विश्वासों से पल् भर विचलित होना तो निराला ने जैसे कभी जाना 
ही नहों | अपने जीवन सम्बन्धी सत्यों की अनुभूति में बे निरन्तर 
अटल रहे ओर जिसको सत्य समम्मा उसका डंके की चोट पुर समथन 
किया । निराला को पढ़कर, देखकर ऐसा लगता है यह एक नवीन 
शक्ति है जो पुरातन प्रथ्वी पर मुक्त रूप से विचरण करती है। 
आज तो जनता भी इस शक्ति से परिचित हो चुकी है, किन्तु जब 
पहली बार लोगों ने मनुष्य की मुक्ति का यह जयशंख सुना था तब 
किसी ने अपने कान मूँद लिए, किसी ने इसको नथ्ट ही कर देना 
चाहा, किसी ने इसकी निंदा की ओर कुछ ने उसको पहचाना भी । 
अब वह समय नहीं रहा । सब लोग जान गए है कि निराला ने युग- 
युग से पीड़ित सामान्य मानवता के मुक्ति का ही प्रयास किया है। 
इसके लिए उन्हें अत्याचार ओर शोषण के विरुद्ध व्यक्तिगत लोहा 
लेना पड़ा है। पुराने खयालों पर कुठाराघात करना पड़ा है ओर लोगों 
के मस्तिष्क में जो सड़ा कूड़ा ककट भरा पड़ा था उसे दूर फेकना पड़ा 
है, तब कहीं जाकर आज सामान्‍य मानवता में जागरण को अँगड़ाई 
आई है। आज साहित्य में युग-धर्म की ओर निराला के युग-प्रवतक 
होने की विजय-पताका फहराने लगी है । 

बेला' ओर “नये पत्ते! के प्रकाशन में प्रथम बार प्रकाशक ने 
निराला से कोई अपने मन की शत नहीं रखी। निराला ने कहा था-- 
“पहली बार प्रकाशक ने मेरी कविताओं को ज्यों कि त्यों छापने की 
इच्छा प्रकट की है, अपने मन की तूल-तबील नहीं पेश की, रुपया 
भी एडवान्स दे दिया!। मैंने आश्चय के साथ पूछा--“निराला जी कया 
अब भी आपको प्रकाशकों की कमी है! ? निराला जी ने थोड़ी देर चप 
लगाकर, जैसे कुछ सोच कर उत्तर दिया--“अब भी का क्या मतलब ! 
मेरी पुस्तकें आज भी कोस में नहीं चलतीं, पुरष्कृत नहीं हुई, त्नोग 
नहीं समझते, ओर इस दृष्टिकोण से प्रकाशक के लिये उसका कोई 
बड़ा महत्त्व नहीं | यों धीरे-धीरे कुछ लोग मेरी रचनाओं की तारीफ 
भी करने लगे हैं, पर वातावरण में एक गलतफहमी भी चल ही 


रही है। 
“शा -- 


गिराला 


सम्पादकों ओर प्रकाशकों ने भी निराला के साथ कभी कोई 
पदानुभूति नहीं दिखलाई। उनके खून से लिखी कृतियों को कौड़ी 
मोल पर खरीदने को ही चेष्टा की है। निराला की आधिक विपज्नता 
का सबसे अधिक लाभ प्रकाशकों ने ही उठाया है। निराला प्रकाशकों 
के शोषण का ज्वलंत प्रतीक है। प्रकाशकों में से अधिकतर पँजीवादी 
व्यापारी हैं, उन्हें साहित्य और समाज के पहले अपनी पँजी- पैसे 
का ध्यान रहता है। एक प्रकाशक महोदय ने मेरे सामने निराला से कहा 
था--'साहित्य की चीजें बहुत कम बिकती हैं, पर हम आपको रचनाएँ 
लाभ के लिये नहीं वरन्‌ साहित्य के प्रचार के उद्देश्य से छाप सकते 
हैं!। निराला ने इसका उत्तर अट्रहास में दिया और मेरी ओर देखने 
लगे । प्रायः प्रकाशक ऐसे ही उद्धारक बनते हैं ओर लाभ का पन्द्रह 
आना अपने पास रखकर लेखक को एक आना देने में भी नाक-भ। 
सिकोड़ते हैं । लेखकों का सम्मान करना भी वे नहीं जानते । बड़े से 
बड़े कलाकर से ऐसी बातें करते हैं जैसे बह उनके प्रेस का कोई नोकर 
मात्र ही। 

निराला की बहुत सी रचनाएं--मतवाला और समन्वयकाल 
की अब भी अप्रकाशित पड़ी हैं। उनके दाशनिक निबंधों का एक 
संग्रह तो कलकत्ते के एक प्रकाशक महोदय ने हजम ही कर लिया। 
उन्हें बराबर नय्रे-नये प्रकाशक तलाशने पड़े हैं, क्‍योंकि प्रत्येक के 
दुव्ययहार से वे ऊब जाते थे। इसका इलाज कचहरी-कानून से हो 
सकता था । पर निराला ने इसे डचित नहीं समझा | सन्‌ १६ से बरा 
बर कविता लिखते रहने पर भी निराला का प्रथम व्यवस्थित काव्य 
संग्रह सन्‌ २६ में ही निकल सका, वह भी बहुत ही साधारण रूप में | 
आज के किसी भी बुद्ध, कवि की पुस्तक निराला की रचनाश्रों से कही 
अधिक ठाट-बाट के साथ प्रकाशित होती हैं| पत्र-पत्रिकाओं के संपा 
दकों ओर प्रकाशकों ने निराला को उनकी कविताओं के प्रति सदे 
निरुत्साहित ही किया है ओर छापने को उनके ऊपर बड़ी मेहरबार्न 
के ही रूप में प्रदशित किया है। इसका मुख्य कारण निराला क 
पेंजीबादियों के खिलाफ बगावत ही है | बहुत से पत्र-पत्रिकाओं वे 
सम्पादकीय निराला ने बहुत ही सस्ते दामों पर लिखा हैओर उसब 
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प्रश के भागी सम्पन्न सम्पादक गण बने हैं| पूँजीपतियों को प्रकाशक 
फ्रे साथ सम्पादक बनने का भी शोक रहा है और है भी | अभी हाल 
मैं इन्डियन प्रेस के मालिक और “यहूदी-प्रकाशक' श्री हरिकेशव घोष 
ने 'सरस्वती” का प्रधान संपादक अपने को बनाया है, इसी तरह के 
अन्य अनेक उदाहरण ओर भी दिये जा सकते हैं । 

रवायलिटी के हिसाब-किताब में प्रकाशकों का जो रुख लेखकों 
के प्रति रहता है वह किसी से छिपा नहीं, पर सबसे अधिक पीड़ा 
पहुँचाने वाली बात उनका लेखकों के प्रति व्यवहार है।कोई भी 
प्रकाशक ऐसा नहीं जो लेखक से बराबरी के नाते से मिलता हो । 
उनमें से प्रत्येक अपने को केवल साहित्य-निर्माता ही नहीं वरन्‌ लेखक- 
निर्माता भी मानता है। केवल लेखनी के बल पर जीने वाले निराला 
की विवशता का जितना निर्भय दुष््रयोग प्रकाशकों और संपादकों ने 
किया है उतना किसी सूदखोर ने अपने ऋणी से भी न किया होगा । 
सफलता? कह्दानी में निराला ने ऐसे ही प्रकाशकों का मार्मिक चित्रण 
किया है | लेखकों की कृतियों का कापीराइट हड़पने के साथ-साथ 
उन्हें लाव्छित ओर अपमानित करने का श्रय प्रकाशकों को ही 
मिलना चाहिए । 

इन समस्त कठिनाइयों के बीच में रहते हुए भी निराला ने अपनी 
मनुष्यता ओर अपनी कला का खब नहीं होने दिया। क्षोभ-रहित 
खजन में वे अकेले हैं। अपने युग को स्वाथपू ण परिस्थिति का सामना 
करते हुए उससे ऊपर उठने की चेष्टा में वे कभी पीछे नहीं हटे, शरीर 
के लिए आत्मा को नहीं बेंचा ओर भूखे रहकर भी अपनी आन पर 
अड़े रहने में उनके साथ किसी दूसरे का नाम नहीं लिया जा सकता, 
यह सभी जानते हैं। चतुर्दिक ठगी, घूतंता और कटद्धता के मध्य अपनी 
आत्मा के सत्य को प्रकाशित करने की अटूट क्षमता को सँभाले रहना 
निराला की बहुत बड़ी शक्ति ओर. सफलता का अद्वितीय उदाहरण है । 
निराला प्रायः कहा करते हें--'पाप ओर दुख का भाव मनुष्य की 
जीवात्मा के मूल में ही धँसा हुआ है उसके कारण हताश होना, ग्लानि 
करना मूखता है ।(ूसरों के कुछृत्यों का दिसाब लगाने की अपेक्षा 
अपने सुकृत्यों की संख्या बढ़ाना ही श्र यस्कर है|वास्तब में निराला ने 
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यददी किया है। जीवन के समस्त ताप-संताप और दुखों को निर्विकार 
भाव से सहन करते हुए अपने भीतर की स्निग्थ करुणा और मधुर, 
आनन्द का स्रोत उन्होंने साहित्य में बह्यया है. और समस्त मानवीय 
तथा प्राकृतिक जटिलताओं के भीतर से एक अपूब सामव्जस्य का 
सन्देश दिया है । किसी ने ठीक ही कहा है-- 
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निराला ने जीवन की गहराई में गोता लगाकर अपने जीवन और 
सजन के उदाहरण से सिद्ध कर दिया है कि कलाकार तथा कल्ा.क्ा.. 
उद्देश्य राजनीतिक तथा सामाजिक रूढ़ियों का प्रचार नहीं बल्कि मानव- 
मस्तिष्क के सोंदय मूलक तथा मनोवैज्ञानिक एवं रसावेग ओर सामूहिक 
सामव्जस्य की सामान्य आवश्यकताओं . की.प्रोत्साइनमय्ी..पूर्ति है | 
यही कारण है कि कला की मूल सत्ता में जो सत्य निहित है. उसके दबाने 
की अनेक चेष्टाएँ करने पर भी वह बारबार व्यक्त होकर अपने को 
प्रतिष्ठित करता रहता है | कलात्मक प्रवाह को सिद्धान्त ओर राजनीति 
की बालू से बाँधने बाले अन्त में निश्चय ही परास्त होंगे, यह निर्विवाद 
है। मानवात्मा की परम सत्य और अन्‍न्तरतम श्राकांक्षा से उद्भूत 
साहित्य के बाँधने और घँसीटने का प्रयास व्यथ ही नहीं वरन्‌ शठता- 
पूण भी है, इसे स्मरण रखना होगा। प्रत्येक मनुष्य के भीतर भाव 
तथा रसावेगमयी प्रवृत्तियाँ अन्तर्निहित होती हैं। उनकी इन प्रवृत्तियों 
को कला के सब रूपों, सब रसों एवं सब रागों द्वारा चित्रण करके उन्हें 
परितृप्त करना ही कलाकार का परम कतव्य है। निराला जी इस काय 
में कृतकृत्य हैं, कलाकार हैं। निराला के लिए श्री जानकीवल्लभ शाम्ररी 
के ये शब्द कितने सटीक लगते हैं-- 

आनन्द, इन्दु-रस-बिन्दु अमर 

जिसका गिरि-उर-मेदक निकेर-- 

ज्ञिति का ही-तल शीतल करता लोचन जल; 

जिसकी भाषा घन, तसिंहनाद, 

उच्छुल-ग्रतिभा-योवनो न्माद, 

उन्मुक्त भाव जिसके निनाद-से कल-कल / 
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सेवाजत-हत-पार्यिव-प्रमोद, 
हिन्दी मन्दिर के मूते मोद, 
साहित्य-सरस-अच्छीद कमल की माला, 
चि? आत्माराम, अगाध-से घ, 
सारस्वत सित-शर शब्द-त्रेध 
अविराम-सिद्ध वह नाम ग्रसिद्ध निराला / 
अन्त में यह बता देना अनुचित न होगा कि इस जीवन- 
वृत्त में मैंने निराला का जीवन-चरित लिखने की कोशिश नहीं की वरन 
कवि निराला के जीवन ओर स्वभाव की वे घटनाएँ जो उनके साहि 
त्यिक विकास में सहायक हुई हैं, उनको शआगे बढ़ाने में अपना प्रभाव 
रखती हें, उन्हीं का उल्लेख मेंने किया है। मानव-हृदय के समीप कवि 
की पहुँच ही मेरा मुख्य विषय रही है, उसका देनिक जीवन नहीं। 
कवि जिस प्रकार अपने काव्य का निमोण करता है उसी प्रकार अपने 
जीवन-चरित की रचना उसके लिए अनिवाय नहीं होती, क्योंकि 
काव्य की अपेक्षा जीवन कम प्रशस्त होता है, भाव ओर वस्तु की 
स्थिति में यही अन्तर है। 
प्राचीन भारत के किसी भी कवि का जीवन चरित नहीं 
मिलता । आज भी अपनी जीवनी लिखने को राजनीतिकज्षों की तरह 
कबि उत्सुक नहीं, कारण उसका काव्य ही उसका जीवन-कर्म होता 
है। काव्य की जड़ एक महान आन्तरिक आवेग का परिणाम है उसे 
एक अलोकिक तथा आकस्मिक आविभाव भी कहा जा सकता है। 
आदि कवि वाल्मीकि ओर कलिदास की जीवन-विषयक प्रचलित 
कहानियों के भीतर उनके महाकवि का आविभत होना इस बात का 
प्रत्यक्ष प्रमाण है कि एक डाकू ओर एक स्त्री की हँसी का पात्र अपने 
आन्तरिक उद्गेग से कवित्व का स्वामी बन सकता है। वाल्मीकि अथवा 
कालिदास का प्रतिदिन का चरित्र 'रामायण” ओर “शकुन्तला' के साथ 
तुलनीय नहीं, क्योंकि उनकी ये कृतियाँ अजर-अमर हैं जब कि उनका 
जीवन समय सापेक्ष ओर अनित्य था। काव्य, कबि के अन्तगत नित्य 
प्रकृति की, समग्र प्रकृति की सृष्टि है; वह मनुष्य की एक अपरिमेय 
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और अनिवचनीय शक्ति का विकास है। पार्थिव जौवन की क्षणिक॑ 
चंचलता से उसकी कोई तुलना नहीं हो सकती, निराला का काव्य भी 
ऐसा ही है। मैंने ज्यों ज्यों निराला को उनके निकट से देखा त्यों 
त्यों उनके जीवन के साथ उनकी रचना का, साहित्य-सजन का, 
सम्बन्ध मेरे ऊपर अधिक प्रबल होता गया और उनका दैनिक जीवन 
पीछे छूटता गया । निराला की इस भाव-छष्टि की स्वाभाविकता की 
ओर सब का ध्यान आकर्षित करने का ही प्रयत्न मैंने किया है । 

यदि साहित्य को देश, काल ओर पात्र के भीतर रखकर देखा 
जाय तो उसका सार ही लुप्त हो जाता है, क्‍योंकि मनुष्य अवस्थाओं 
ओर परिस्थितियों के द्वारा संक्रीणे होते हुए भी अपनी भाव-सृष्ट में 
विस्तृत और व्यापक होता है। सम्भवतः इसी कारण साहित्य को विश्व- 
मानत्र की भाषा कहा गया है ओर साहित्यकार को विश्वमानव ! 
निराला के जीवन में संकीणंताएँ और असंगतियाँ भी हो सकती हैं, 
हैं भी, किन्तु उनके भीतर जो कुछ महान ओर नित्य है, जिसको वे 
अपने जीवन में चरिताथ नहीं कर सकते, वही उनके साहित्य के द्वारा 
अभिव्यक्त हुआ है। साहित्य की सीमा में इन्द्रभेद नष्ट होकर केवल 
एक समग्रता के रूप में उपस्थित द्वोता है। सत्य ओर सुन्दर का यह्‌ 
सम्मेलन ही आनन्द की सृष्टि है ओर .सत्य के इसी आनन्दरूप को 
अनुभव करके उसे व्यक्त करना ही काव्य का चरम लक्ष्य है । 

सत्य पदार्थों की स्थिति और गति का सामग्ण्जस्य है। सत्य 
काय-कारण परम्परा है, इस बात को बताने के लिए अन्य शाख्र हैं, 
किन्तु साहित्य बतलाता है कि सत्य ही आनन्द है, सत्य ही अम्त है। 
साहित्य उपनिषद्‌ के इस मंत्र की अहरहः व्याख्या कर रहा है---'रसो 
वै सः। रसं श्यवायं लब्ध्वानन्दी भवति!। वास्तव में यदि मनुष्य 
साहित्य के द्वारा समस्त हृदय-चिन्हों को व्यापक रूप में उपस्थित न 
करता तो यह सारा संसार बहुत ही संकीण ओर स्वार्थी ज्ञात द्ोता । 
आज आँखों देखा और कानों सुना संसार समानता ओर सहृदयता 
के सूत्र में बंँधने की जो तैयारी कर रहा है उसका प्रधान कारण साहित्य 
ही है । हृदय विप्लव के पश्चात्‌ राष्ट्रविप्लव की भाँति हृदय सामव्जस्य 
के बाद ही राष्ट्र सामव्जस्थ सम्भव होता है। साहित्य सामव्जस्य 


नग्"्बपप्--- 
३७ 


महाप्राण-- 


की ऐसी ही सम्भावनाओं का प्रेरक ओर प्रहरी है। अस्तु कहने की 
आवश्यकता नहीं कि साहित्यकार निराला के जीवन की अपेक्षा उनके 
साहित्य की द्वी जानकारी हमारे लिए सुखद ओर श्रेयस्कर है। 
निराला के ये शब्द उनके जीवन के सम्बल हैं--“भारत में 
विचार-शुद्धि के लिए धन ही नहीं समाज, शरीर ओर मन भी देना 
पड़ता है, तब विश्वमानवता की पहचान होती है। हमारे पीड़ित, 
अशिक्षित, पतित निरन्‍न मानवों का तभी उद्धार होगा, तभी भारत की 
भारती जागृत कही जायगी, तभी उसकी अपनी विशेषता सर उठायगी' ! 
अपने इन्हीं विचारों के अनुकूल उन्होंने अपने जीवन को भी चलाया 
है। वास्तव में वे सबसे बड़े साहित्यिक संन्यासी हें, घूमते-फिरते 
परित्राजक हैं। आधुनिक साहित्य में उनका बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान 
है, उनकी ग्रतिशर का आज़-कोई दूसरा कवि चढीं, साहित्य क्षेत्र में 
उनकी शक्ति का साधक नहीं ओर अथ॑-क्षेत्र में उनकी समान किसी 
की विपज्नता भी नहीं । पर उनके आत्म-विश्वास ओर उनके अप्रतिहत 
साहस की ये पक्तियाँ भी अन्यत्र दुलभ हैं- 
में अकेला | 
देखता हूँ, आ रही 
मेरे दिवस की सान्ध्य वेला | 
पके आधे बाल मेरे, 
हुए निष्यभ गाल मेरे, 
चाल मेरी मन्द होती आ रही, 
हट रहा मेला | 
जानता हूँ नदी भरने, 
जो मुझे थे पार करने, 
कर चुका हूँ, हँत रहा यह देख 
कोई नहीं भला | 
में अकेला ! 
ओर उन्होंने यह भी लिखा दै-- 
ग्रतिपद पराजित भी अग्रतिहत बढ़ता रहा 
पहुँचा में लक्ष्य पर | 


ब्ण्ग्य5ि2---न 
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वस्‍्तुतः निराला का यह निर्भीक ओर साहसी जीवन-वृत्त हिन्दी 
साहित्य का ओज ओर अभिमान है। 
बादल निराला के साहित्य और स्वभाव का प्रतीक है। उन्होंने 

एक दजन से अधिक कविताएँ बादलों पर लिखी हैं. जिनमें कवि की 
प्रतिभा का पूर्ण प्रदशन हुआ है । बादल की दानशीलता, आकाश में 
विदरण की मुक्तता, तरलता और सघनता, पानी और पत्थर दोनों 
की वृष्टि क्षमता आदि बादल के सभी गुण निराला के स्वभाव में 
सन्निहित हैं। जिस प्रकार बादल जलदान में किसी प्रकार का विभेद्‌ 
नहीं करता, सभी के लिए समान भाव से पानी देता है, उसी प्रकार 
निराला भी अपनी अभिव्यक्ति में समस्त मानवता के लिए रसदान 
देता है। चराचर ग्रकृति के लिए बादलों का उपयोग कितना लाभप्रद 
होता है, कहने की आवश्यकता नहीं | फिर भी कुछ लोग बादलों की 
वर्षा से भी घबड़ाते हैं, भयभीत होते हैं। ऋषि का ध्यान न देकर 
कीचड़ मचाने का दोपारोपण करते हें-- 

तिरती है समीर-सागर पर 

अस्थिर सुख पर दुख को छाया-- 

जग के दर्ध हृदय पर 

निदेय विप्लव की प्लावित माया-- 

यह तेरी रण-तरी, 

भरी आकांक्षाओं से 

घन, भेरी-गजन से सजग, शुप्त अंकुर 

उर में पृथ्वी के, आशातओं से 

नव जीवन की, ऊँचा कर सिर, 

ताक रहे हैं, विप्लव के बादल ! 

फिर फिर । 


बार बार गजेन, 
वषरण है मूसलाधार, 
हृदय थाम लेता संसार 
सुन सुन घोर वज् हुंकार । 


बा आर 


महाप्राए-- 


अशनि-पात से शर्यात उन्नत शत शत वीर, 
ज्ञत विज्षवत-हत अचल शरीर, 
गगनस्पर्शी स्पधो-धीर ! 
हँसते हैं छोटे पीधे लघु भार-- 
शस्य अपार, 
हिल हिल, 
खिल खिल, 
हाथ हिलातै, 
तुमे बुलाते, 
विप्लव-रव से छोटे ही हैं शोभा पाते । 
अट्टालिका नहीं रे 
आतक्कू भवन, 


सदा पड़ू ही पर होता जल विप्लव प्लावन 
ज्षुद्र अ्फुल्ल जलज से सदा छुलकता नीर, 
रोग-शोक, में भी हँसता है शैशव का सुकुमार शरीर । 
रुद्ध कोष, है क्षुब्ध तोष 
अज्ना-अज्ज से लिपटे भी 
आतंक-अंक पर कॉप रहे हैं, 
धनी, वच्र॒ गजन से, बादल, 
त्रत्त नयन मुख ढॉप रहे हैं। 
जीण बाहु, है शीर्ण शरीर, 
तुमे बुलाता कृषक अधीर, 
ऐ विप्लव के वीर | 
चूस लिया है उसका सार, 
हाड़ मात्र ही है आधार, 
ऐ जीवन के पारावार ! 
इस प्रकार के समान सामूहिक प्लावन ओर क्रान्ति के दूत 
बादल से घबड़ाने वाले व्यक्ति ही निराला के साहित्य से भी घबड़ाते 
हैं। किन्तु ऐसे लोगों की संख्या बहुत कम होती है। निराला-साहित्य 
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का विरोध करने वाले व्यक्तियों में प्रायः सभी बादल के वञ्ज गजन 
से कॉपने वाले धनी-मानी एवं पद्वीधर तथा न्यरत स्वार्थी रहे हैं। 
पर न बादल को उनकी परवाह है न निराला को, यह सभी जानते हैं । 
ऊपर दी गई कविता निराला ने अपने कवि-जीवन के प्रारम्भ-काल, 
सन्‌ २० में लिखी थी ओर तब से बराबर वे इसी समाजवादी 
भावधारा का प्रतिपादन करते चले आए हैं । 


कहा जाता है कि एक बार किसी फ्रान्स के राजकुमार ने सूरज 
की गर्मी की इसलिए निन्‍्दा की थी कि उसके ताप से राजकुमार अपना 
सिगरेट जलाने में असमथ था। निराला-साहित्य के निन्दकों की भी 
यही स्थिति है। निराला के ये शब्द साहित्य और रवय॑ उनके स्वभाव 
के परिचायक हैं--“साहित्य दायरे से छूट कर ही साहित्य है । साहित्य, 
वह है जो साथ है, वह है जो संसार की सबसे बड़ी चीज है। साहित्य 
लोक से, सीमा से, प्रान्त से, देश से, विश्व से ऊँचा उठा हुआ है। 
इसीलिए वह लोकोत्तरानन्द्‌ दे सकता है। लोकोत्तर का शथ है, लोक 
जो कुछ दे पड़ता है, उससे दूर तक पहुँचा हुआ। ऐसा साहित्य मनुष्य 
मात्र का साहित्य है, भावों से, केवल भाषा का देशगत आवरण उस 
पर रहता है! । 


देशगत भाषा के आवरण के साथ भावों की व्यापक तथा 
समान प्रभिष्णुता का परिचय हमें साधारण जीवन में भी मिलता है। 
अँग्रेज, अपने कुत्ते को अँग्रेजी में, जमन, जमनी में, मुसलमान उदू में 
तथा हिन्दू , हिन्दी में सिखाता ओर आज्ञा पालन तथा आहार-व्यवहार 
का निर्देशन करता है, किन्तु कुत्ता भाषा के आवरण को भेद कर 
भावों की बोधगम्यता के अनुरूप इन सबों की बात समान रूप से 
समम लेता है। भावों की सावभोम व्यापकता का यही प्रमाण है 
और साहित्य इन्हीं भावों की सौन्दयशील अभिव्यक्ति | निराला ऐसे 
ही उदार साहित्य का रृष्टा है। 


वास्तव में जीवन के प्रायः सभी सत्य प्राय; श्रनुमानात्मक और 
समय सापेक्ष होते हैं। पक्की सड़क पर फिसल पड़ना आकस्मिक 
घटना हो सकती है, पर इसकी कल्पना पहले से करना स्वाभाविक 
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सहाभाण -- 


नहीं कहा जायगा। शायद इसी लिए जीवन का अन्तिम सत्य अप्राप्य 
ही रहेगा। इस विचार से यह मानना ही उचित है कि सत्य की सत्ता 
अधिक से अधिक उदार तथा व्यापक होनी चाहिए । साहित्य, कला, 
विज्ञान, धर्म राजनीति तथा अध्यात्म किसी का भी सत्य जो वगं, 
समाज अथवा देश विशेष से बँधा हुआ है उसका महत्व उतना नहीं 
होगा जितना ॥वभोम और सावजनीन सत्य का। धर्म, राजनीति 
आर विज्ञान के चरम उद्धाटनों में सत्यों का विनाशकारी रूप संसार 
के सामन प्रत्यक्ष है, पर किसी भी साहित्यिक सत्यों का ऐसा स्वरूप अभी 
तक सामने नहीं आया, क्योंकि उसका आकलन ओर आवेदन कल्याण- 
कारी होता है ओर उसका क्षेत्र समस्त मानवता होती है । साहित्यकार 
स्वार्थी न होकर उनमें होता है जो अपने शोक भी श्नोक बना देता है। 
शेली ने कितना मर्मपूर्ण लिखा है-- | 
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निराला ने भी यही किया है, किन्तु कवि भी तो आखिर मनुष्य 

होता है, उसके पास भी हाड-मांस का बना शरीर और भावश्राही 
हृदय होता है। कभी-कभी व्यथ के विरोधों से खीक उठना भी उसके 
लिए स्वाभाविक कहा जायगा ओर मन में संशय का उदय हो आना 
भी असम्भव नहीं है। 'राम की शक्ति-पूजा' में निराता ने लिखा है कि 
रावण-पूजित आसुरी शक्ति के बल से राम क्षण भर को शंकाकुल 
होकर दुखी तथा खिन्न हो जाते हैं ओर कह उठते हैं-- 

देखा, है महाशक्ति / आसुरी ) रावण को लिए अंक, 

ल|च्छन को ले जैसे शशाक नभ में अरशं क; 

हत मंत्र-पत शर सम्वृत करती बार-बार, 

निष्फल होते लक्ष्य एर क्षित्र वार पर वार | 
तब जाम्बवान के बताने के अनुसार राम ने भी 'शक्ति की मौलिक 
कल्पना! की ओर उसके पूजन में व्यस्त हुए | पूजा के अ्रन्तिम दिन में 
शक्ति, परीक्षा के लिए अन्तिम कमल को उठा ले गई ओर राम ने 
ज़ब कमल उठाना चाहा तब वह उनके हाथ न लगा। राम के दोनों 


्ब्त ह ले 


निराला 


नेत्र भर आए ओर उन्होंने सोचा--निराला को भी कई बार ऐसा 
सोचना पड़ा है--- 

'धिकू जीवन जो पाता ही आया है विरोध, 

घिक्‌ साधन जिसके लिए सदा है किया शोध | 

जानकी ! हाय उद्धार प्रिया का न हो सका! | 

वह एक और मन रहा राम का जो न थका; 


जो नहीं जानता दैन्य, नहीं जानता विनय, 
कर गया भेद वह मायावरण प्राप्त कर जय, 
बुद्धि के दुग पहुँचा विद्यत-गति हतचेतन 
राम में जगी स्मृति हुए सजय था भावप्रवन ! 
कहना न होगा कि निराला का विरोध और उनकी साहित्यिक 
कल्याणकारी शोध अपने में अनन्य है । उनकी प्रिया (पत्नी) की मृत्यु 
भी इन्हीं विषम-विकट तथा विपन्न परिस्थितियों में हुईं है, पर 
निराला के सजग बुद्धिवादी मन ने कभी हार नहीं मानी। 
छायावादी कवियों में निराला ने हृदय के साथ साहित्य को बुद्धि का 
भी संबल दिया है। उनके साहित्य में भावुकता के साथ भावज्ञता का 
भी सहयोग पाया जाता है। निराला के बुद्धि-दुग को जीतने की 
क्षमता किप्ती भी आपत्ति-विपत्ति अथवा विरोध में नहीं है। इसी 
बुद्धि के सदारे सिद्धि का सम्बरण होता है-- 
जागा दिशा-ज्ञान, 
उगा रवि पूव॑ का गयन में, नव-यान / 
खुले, जो पलक तम में हुए थे अचल , 
चेतना-हत हुई दृष्टि दीखी चपल , 
स्नेह से फुल्ल आहे उमड़ मुसकान ! 
जागा दिशा-नब्ञान ! 
मोगल दल की आसरी ओर भारतीय संस्कृति के बीच में 
महाकवि तुलसी ने भारतीय संस्कृति की रक्षा का जो काव्य-संविधान 
किया था उसमें निराला ने उनकी बुद्धि का ही प्रयोग साफल्य माना 
है । 'तुलसीदास' की ये पंक्तियाँ बुद्धि की आस्था से आपूरित हैं-- 


मंद प्रीण-- 


जागो जागो आया प्रभात, 
बीती वह, बीती अंध रात, 


भरता भर ज्योतिमेय अपात पू्वोचल; 
बॉधो, बाधो किरणों चेतन 
तेजस्वी, है तमजिज्जीवन क्‍ 
आती भारत की ज्योतिधन महिमाबल ! 


बुद्धिवादी व्यक्ति की सबसे बड़ी विशेषता यह होती है कि वह 
परिस्थितियों के अनुसार अपने काय तथा स्वभाव: का संगठन कर लेता 
है जब कि केवल भावुक व्यक्ति अपनी भावुकता के प्रवाह में प्रवाहित 
हो जाता है। दूसरे शब्दों में भाव सीधा चलता है, किन्तु बुद्धि में 
वक्रता भी रहती है। भावुक शुर होता है ओर बुद्धिवादी वीर। 
क्रुम्मक्ण शूर था और मेघनाद वीर | इसीलिए मेघनाद का युद्ध- 
क्रोशल कुम्भकण से कंहीं ज्यादा प्रभावपू्ण और राम-सेना के लिए 
इर्जेय रहा । महाभारत में कण को मारने का आदेश देते हुए भगवान 
ते अजन को वीर बनने की प्रेरणा दी थी और बताया था कि शत्रु 
के साथ भाव की सिधाई का ध्यान न देकर बुद्धि की एकता के साथ 
बीरता का उपयोग करना चाहिए; तभी अजु न ने कणे का उस परिस्थिति 
में भी वध करना स्वीकार किया और अन्त में विजयी हुआ। इस 
प्रकार बुद्धि की वक्ता के बिना जीवन क्षेत्र में विजय दुलभ है। जीवन- 
युद्ध में शूर की अपेक्षा वीर ही विजयी होता है। 


छायावाद्‌ युग ने भावों. की बाढ़ में बुद्धि को .एक प्रकार से 
भुला ही सा दिया था, किन्तु निराला ने बुद्धि का प्रयोग बराबर किया 
हैं। यही कारण है कि उस युग में निराला एक मात्र ऐसा कवि है जिसने 
बीर रस की भी कविताएँ बड़ी सफलता के साथ लिखी हैं। दीर रस 
पुरुषत्व का मूल भाव है ओर निराला उसका द्िमायती--बीर बहादुर ! 
स्वामी विवेकानन्द ने भी 'नाचुक ताहाते श्यामा' शीषक अपनी प्रसिद्ध 
रचना में कोमल तथा कठोर भावों की वरणना द्वारा कठोरता (वीरता) 
की “केक दिखलाई है। निराला ने उस रचना का अनुवाद भी 
किया है-- 


बे ३७०5 


निराल। 


चणड दिवाकर ही तो भरता 
शशघर में कर कोमलगाण , 
किन्तु कलाघर को ही देता 
सारा विश्व प्रेम सम्मान | 
रुद्ररूप से सब डरते हैं 
देख देख भरते हैं आह, 
मृत्य रुपिण मुक्ककुन्तला 
माँ की नहीं किसी को चाह | 
छाग-कर्ठ की रुधिर धार से 
सहम रहा तू भय-सच्चार | 
अरे कापुरुष बना दया का 
तू आधार धन्य व्यवहार / 
बढ जाओ तुम जलघि-उर्मि से 
गरज गरज गाओ निज गान, 
आस पीकर जीना; जाये 
देह, हथेली पर लो जान ! 
चूर-चूर हो स्वाथे, साध, सब 
मान, हृदय हो महाश्मशान 
नाचे उस पर श्यामा, घन रण 
में लेकर निज भीम कुपाण / 
कहने की आवश्यकता नहीं कि निराला जैसी रचनात्मक प्रतिभा 
का कवि किसी दूसरे की केवल उसी रचना का अनुवाद करना 
पसंद करेगा जिसमें उसके अपने भावों का बहुत ही निकट साम्य हो । 
निराला की अपनी वीर रस की रचनाएँ भी बहुत ही ओजमय और 
प्रभावशालिनी हैं-- 
सोचो तुम, 
उठती है नम्म तलवार जब स्वतंत्रता की, 
कितने ही भावों से 
याद दिलाकर दुःख दारुण परतन्त्रता का 
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महाप्रांख-- 


फूकती स्वातंज्ता निज मच्च से जब व्याकुल कान, 
कौन वह समेरु रेसु-रेणु जो न हो जाय ! 
इसीलिए दुजेय है हमारी शक्ति ! 

अगर हो शानदार, 

जानदार है यदि अश्व वेगवान्‌, 

बाहुओं में बहता है 

क्षत्रियों का खून यदि, 

हृदय में जागती है, वीर , यदि 

माता ज्ञत्राणी की दिव्य मृति 

रफूर्ति यदि अज्ल-अज्ञ को उकसा रही है, 
आ रही है याद यदि अपनी मरजाद की, 
चाहते हो यदि कुछ ग्रतिकार 

तुम रहते तलवार के म्यान में 

आओ बीर स्वागत है; 

सादर बुलाता हूँ । 

दी है विधाता ने बुद्धि यदि तुम्हें कुछ 
बंश का बचा हुआ यदि कुछ पुरुषत्व है, 
तत्व है 

तपाकर तलवार ताप से निज जन्म भू के 
दुः/खियों के आऑसुओं से 

उस पर तुम पानी दो ! 


जागो फिर एक बार! “आवाहन' आदि कविताओं में निराला 
का बीर हृदय बहुत ही सशक्त ओर साहसिक रूप में अभिव्यक्त हुआ 
है, जिनको पढ़कर बीर गाथा काल की वीर रस की कविताएँ भी फीकी 
जान पड़ती हैं | इस प्रकार हम देखते है कि निराला की वीर-विजयिनी 
विराट प्रतिभा का विवेचन और विश्लेषण बहुत सहज नहीं, क्‍योंकि 
उन्होंने अपनी प्रतिभा से मनवता-के मस्तिष्क ओर ज्ञान एवं भाव को 
कई कदम आगे बढ़ाया है ओर साहित्य के वेभव॑ को विस्तृत किया है। 
यदि हम विख्यात सम्रालोचक्र सेन्ट ज्ञाब के शब्दों में क्तासिक 


| ्रिंट्प-- 


निराला 


की विशेषता ओर परिभाषा को प्रहण करें तो निराला की प्रतिभा 
क्वासिक है; क्योंकि उपयुक्त समालोचक ने लिखा है-- 


2. $7#76 टॉ9880, 988 ॥ श0०परो6 [76 60 ४987 46 
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एी]960 ६077, णाए ए970ए74606 760 96 97080 8704 
87696, 707760 गत 8०ा४9०906, 8७76 27१ ४००प॥पि 
 980७[; जएझी0 ॥88 8900७ 80 2! | फयांडह ०7 
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निराला में यह सब विशेषताएँ पाई जाती हैं। क्लासिक का 
अनुकरण करना भी बहुत कठिन होता है, यही कारण है कि आधुनिक 
काव्य में निराला का अनुकरण करने वाला कोई नहीं मिला । वे 
अपनी शैली के अकेले कवि हैं ; न चेलों के गुरु ओर न शुरुओं के 
चेला । निराला में ए४0७०, 807प8, 800, ६ 8)076 ओर 
6&866 का ऐसा रसायनिक समन्वय पाया जाता है जो बहुत ही 
दुलंभ ओर देवी दै। )(७76-7०03०9॥ (०४67 ने कितना ठीक 
लिखा है--- 

ए/७७६४8 ४॥7"0७० ? ॥१७७४०7 90७६ ३7.7 [07/80008;-- 
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महाश्राणु«- 


काव्य का वह सवमान्‍्य सिद्धान्त जो भाव को तक परिचालित 
मानते हुए क्लासिक की श्रेणी में बिठाता है उसके अनुसार आधुनिक 
युग में निराला ही एकमात्र कवि हैं जिसने [7988778600 और 
6०७॥४९ को तक परिचालित स्वीकार किया है ओर इस प्रकार भी वे 
क्लासिक हैं | श्री जोशी जी ने भारतीय काव्य-प्रतिभा के पाँच स्तम्भ 
माने हैं, वाल्मीकि, वेदव्यास, कालिदास, तुलसीदास और रवीन्द्रनाथ। 
भारतीय साहित्य की इस परम्परा में इन पाँच मनीषियों के साथ 
छठवाँ नाम निर्विबाद निराला का ही होगा, ऐसा मेरा अपना मत है। 
यह संच है कि निराला-साहित्य का अभी समृचित समालोचन नहीं 
हुआ, पर समय की गति के साथ-साथ निराला का अ्रध्ययन तथा 
उनकी प्रतिभा का विश्लेषण-विवेचन भी बढ़ रहा है ओर बढ़ता 
जायगा | अ्रभी तक तो हिन्दी में समालोचना का नितानत अभाव रहा 
है फिर निराला जैसे महाकवि की समालोचना के लिए बहुत बड़ी 
प्रतिभा की अपेक्षा है। में स्वयं उसकी क्षमता नहीं रखता, क्योंकि मैं 
समालोचना को काव्य की भाँति एक सुसंगत सजनात्मक प्रतिभा का 
ही परिणाम मानता हूँ। 7007067 ने ठीक ही लिखा है--'५/॥6०7 8 
797 8 & 0700 40 786 १6287066, 76 78 & 70066 वस्तुतः 
न निराला जैसा दूसरा कवि है न उसके साहित्य का समालोचक 
फिर भी-- 
पक 90008 88 ॥706 20ग्रांप8 8 0प॥ 79'6, 
ए'फप्6 $8806 88 80007 8 406 607४४08 80970 ; 
300 प्राप8$ 976 7707 #68ए०07॥ 66776 $00व7 [9]6, 
१४७७० 00770 40 [ए0286, 98 ण0] 88 (0860 0 ए77॥6« 
अस्तुः, कवि निराला का मैं उन्हों के शब्दों में स्वागत करके ही 
संतोष करूँगा। एक पाठक से, इससे अधिक शायद कुछ सम्भव 
भी नहीं । 
कितने ही विन्नों का जाल, 
जटिल अगम विस्तृत पथ १र विकराल ; 
कणयटक, कदम, भय-श्रम-नि्मेम कितने शूल ; 
हिंस निशाचर, भूधर, कन्दर पशु-संकुल 


बम दे 0 (३००७० 


निराल। 


पथ घन-तम, अगम अकूल 
पार करके आए हे नूतन / 

साथेक जीवन ले आए 

श्रम-कण में बन्धु, सफल श्रम । 

सिर पर कितना गरजे वज्र-बादल, 
उपल-बृष्टि, फिर शीत घोर, किर ग्रीष्म-प्रबल / 
साधक मन के निश्चल, पथ के सचल 
ग्रतिन्ञा के हे अचल-अटल ? 

पथ पूरा करके आए तुम, 

स्वागत हे ग्रियद्शन, 

आए, नव-जीवन भर लाए | 


ही ३ ५ 4 बस 


व्यक्तित्व 


भिन्न करती हुई उसके निजत्व का स्वरूप धारण करती है। व्यक्तित्व 
का निरांज वयकि  सेसकाए लवाज, मलन उसकी शिक क्त के संस्कार, समाज, वातावरण और उसकी शिक्षा- 
संस्कृति के माध्यम से होता है, किन्तु इस मिमोण में स्वयं व्यक्ति का 
जितना हाथ रहता है. उतना किसी अन्य का नहीं । इस प्रकार 
व्यक्तित्व, व्यक्ति का स्वयं उपाजित तत्व है, उसके अस्तित्व के 
समस्त सम्बन्धों ओर प्रभावों की समष्टि है । 

तीस वर्ष की खोज़ के पश्चात्‌ मनोविज्ञानी, शरीर विज्ञानी, 
समाज विज्ञानी, विद्वानों की मंडली ने जिसे [2990कआां8677868 
(मानस-रोग-विश्लेषकों) ने भी स्वीकार किया है व्यक्तित्व की परिभाषा 
इस प्रकार की है-- 





एछ७/830797ए 88 ठतशीएश&त0 8 &॥ 476ट287960 
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काशी में स्वर्ण-जयन्ती के रूप में मनाई गई निरालाजी की 
पचासवीं वष्ंगाँठ के अवसर का चित्र । 


निरांली 


(6078 $ 48 708# ०007ए४०४७४॥ 0 ००॥8 १6 #9078078- 
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उपनिषदों के अनुसार सत्य-असत्य तथा जड़-चेतन से बने 
संसार की वास्तविक स्थिति के विषय में ज्ञान-भेद और संशय की 
सम्भावना रहते हुए भी व्यक्ति अहम? अथवा 'स्व” की चेतना में 
किसी प्रकार का सन्देह नहीं करता, अपने अस्तित्व का सन्देह किसी 
को नहीं होता । इसी कारण आत्म-बोध, विश्व-बोध का प्रथम सोपान 
भी माना गया है। व्यक्ति का यह रवबोध शेष विश्व के विषय में 
विचार का आधार और जन्मजात शअ्रधिकार माना जाता है। इसी 
आधारभूत चेतना और उसके चारो तरफ फेले हुए शेष विश्व के 
सम्बन्ध तथा संगठन-समन्वय से व्यक्तित्व का निर्माण होता है। इस 
निर्माण के शारीरिक तथा मानसिक दो मूल कारण हैं। इन्हीं कारणों 
के माध्यम से व्यक्ति प्रतिक्षण अपना निर्माण करता हुआ अनवरत 
गति से आगे बढ़ता रहता है। व्यक्तित्व के इस निर्माण में वैज्ञानिक, 
मनोवैज्ञानिक तथा दाशनिक तथ्यों के अनुसंधान एक सीमा तक 
सहायता पहुँचाते हैं, क्योंकि इनसे मस्तिष्क सम्बन्धी विचारों और 
व्यवहारों का निरूपण होता है, किन्तु व्यक्तित्व निमोण के लिए यह्‌ 
जानना भी आवश्यक है कि शरीर, समाज ओर वातावरण के किन 
प्रभावों से कैसे मस्तिष्क का उद्भव तथा विकास होता है । 


गुरु ग्रह गए पढ़न रघुराई, अल्पकाल विद्या सब पाई में 
गोस्वामी जी ने राम के मस्तिष्क की एक महान विशेषता तो बता दी, 
किन्तु उसके कारण नहीं बताए। इसे हम उनका दाशंनिक या 
आध्यात्मिक तथ्य निरूपण कह सकते हैं । आज तक भारतीय 
व्यक्तित्व निरुपण की प्रथा ही यही रही है।जिन मनीषियों ने 
जीवन षथाएँ भी लिखी हैं उन्होंने भी व्यक्तित्व निमौण के सम्यक 
कारणों का विवेचन नहीं किया। जीवन-कथा, व्यक्तित्व निर्माण की कथा 
छाड़कर ओर कोई महत्व भी नहीं रखती 7768 (0. उ30॒रत8607 
ने ठीक ही लिखा है---7]6 .६7५७ ए97080 0२ ० 902790])0 ए 
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महाप्रांण-- 
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प्राचीन भारत में आत्मकथा लिखने की प्रथा नहीं थी और 
आधुनिक युग में जिन लोगों ने पाश्चात्य देशों की देखा-देखी में आत्म- 
कथाएँ लिखी भी हें वे व्यक्तित्व के विकास पर विचार न करके केवल 
जीवन-वृत्त पर ही आधारित हैं। आज भी आत्मकथा लिखने वालों में 
साहित्यिक नहीं राजनीतिक ही अधिक हैं। राजनीति का सम्बन्ध 
जीवन की स्थूल घटनाओं से अधिक रहता है, अस्तु जीवन के आन्तरिक 
विकास की खोज किसी राजनीतिक की आत्मकथा में करना व्यथ भी 
है। यह भी सच है कि उनके जीवन-बृत्त को आत्मकथा” कहना भी 
निरथक दे, क्योंकि आत्मकथा में व्यक्तित्व निर्माण के कार्य-कारण का 
विवेचन तथा संश्लेषण अनिवाय होता है । जो भी हो आज 
कल जीवन-कथा या आत्मकथा का अभिप्राय व्यक्ति की व्यक्तित्व- 
निर्माण-कारी स्फूर्तियों का समुचित निरूपण ही माना जाता है। 
उसे हम ].6 780परा8) 99007"9 0 070!8 ॥770 भी कह 
सकते हैं । 


ऐसे व्यक्तित्व के विकास की पूण जानकारी के लिए किसी व्यक्ति 
की स्थूल जीवन-कथा_ पर्याप्त नहीं, बल्कि इसके लिए दर्शन, मनो- 


विज्ञान शरीरविज्ञान, जीवविज्ञान समाजविज्ञान आदि सभी के 
समन्वित प्रभावों का लेखा-जोखा अपेक्षित है। यह स्पष्ट है कि व्यक्तित्व 


निमािआा आवाए न तो डेबल शासीरिक है नयेबल मानसिक और 
न कट बेस बाय दम का समन्वित स्वरूप ही, वरन वातावरण के सहयोग न्न 


दोनों की एक दूसरे पर प्रतिक्रिया है।शरीर और मस्तिष्क प्रत्येक 
व्यक्ति की बपौती है, किन्तु व्यक्तित्व सब का अलग-अलग द्दोता है इस 
लिए शरीर ओर मस्तिष्क की, वाह्य आन्तरिक कारणों से परिचालित 
क्रिया की जानकारी व्यक्तित्व-निमौण की व्यवस्था निश्चित करने में 
अत्यन्त उपयोगी सिद्ध होती है। 


यद्यपि व्यक्ति के भिन्न भागों का समूह कभी उसकी सम्पूर्णता 
का प्रतीक नहीं हो सकता, फिर भी उनके अलग-अलग विवेचन एवं 


न ७ े+-- 


निराला 


विश्लेषण से व्यक्ति की सम्पूर्णता को सममभने में कुछ न कुछ सद्दायता 
अवश्य ही पहुँचती है । । 

सबसे पहले हमें शरीर सम्बन्धी तत्वों पर विचार करना 
चाहिए । शारीरिक तत्व मुख्य चार होते हैं :-.. 

१--रचना-सम्बन्धी (१(०0॥97|09]) 

२--रस-सम्बन्धी (()॥०7४08]) 

३-शरीर-सम्बन्धी (89 909]) 

४--तत्व-सम्बन्धी (:0770769)) 

इन तत्वों से बने शरीरधारी जीव में ही आत्मा, मन 
तथा ज्ञान की स्थिति सम्भव है। इस जीवधारी शरीर की रचना 
इतनी रहस्यमय ओर दुर्बोध होती है कि इसकी पूरी जानकारी 
बहुत कठिन और प्रायः असम्भव सी है, किन्तु इतना तो निश्चित 
है कि रज-वीये के सम्मिलन से एक ऐस जीवन-तत्व का उन्नयन 
होता है जिसमें स्वरचना की स्फूर्ति ओर जीवन-विकास की शक्ति 
सशन्निहित रहती है। जीवन-धारण की मूल शक्ति आत्म-रक्षा 
ओर आत्म-विकास की क्षमता से संयुक्त होकर अपनी निजता और 
स्वरूप-समता ( 007009 ) की रक्षा करते हुए स्वतः परिवर्तित 
ओर परिवर्धित होती चलती है! गर्भाधान के समय से ही, एक 
स्वतंत्र जीव-रचना के रूप में इसमें जीवन-विकास के तत्वों का 
संग्रहण करने ओर विनाशकारी तत्वों के परित्याग करने की चेतना 
जग जाती है, क्योंकि आत्म-रक्षण ( 80!7-076867४8007 ) ही 
जीब मात्र का आदि लक्षण है। 

जीव का दूसरा लक्षण पैतृक शरीर-रचना की समरूपता प्राप्त 
करना है। 0787०; का तो कहना है कि--५० +70०७7४ 
ए8ए०070060छ808) 8000780 707 0प्र/ 987"67(8, प्र्डा 88 
ए6 700776 थी0ंए० 7900"9) ६070ए768. ओर इस प्रकार 
3०।80006'8 (70778! 870 2]960078 “70688? 876 
00000790प७. 7#6976807086#7078 ०. ४6860 ४॥७77९8 
छ9०ज्र0'8 प्रू०७0 7 ४6 0ए2५पा 8४77. इन पेत॒क प्रभावों 


“३० ््‌ जी 
३६ 


मद्ाम्रण-- 
के. साथ-साथ. विक्रक्षित होता हुआ भी जीबर अपनी: जन्मजात 
वास्तविक स्थिरता, एकता ओर समरूपता की रक्ता|।में सफल होता। है, 
उसकी मिजता को यही प्रिशेषता है।. जीव«प्रिज्ञनी 8387.28907 ने 
लिखा है--'07/6 8 ६06 5309गवगए जशोणा 48 0099(6- 
एन्‍ ०प/8७ए०४ ८0797: ७४.५. वूसरे ब्रिद्वात्‌ #०77॥०६ ने 
इसे यों माना हें--./० ]8 & 8फ.80६॥ ० 707/0688.... ... 80 
00770]86064 88 600 ०0786"76 ४06 77007069ए ० 506७ 
898667 88 ७7 706प77]008!, भगवान बुद्ध का भी कहना है 
कि जीव एक स्फुलिंग के रूप में प्रकाशित होकर वाताघरण, परिस्थिति 
ओर पेतफ प्रभाषरों से प्राप्त ईंघनः प्रहर्म करता हुआ एक: ज्वाला का 
रूप धारण करता है, फ्रिल्तु उसके मूल-रूप का कभी।तिरोभाष नहीं 
दोता;। उन्नीसवीं सदी के प्रसिद्ध/दाशनिक्र ,0676 ने अपना मत-इस 
प्रकार प्रकट क्रिया है-- 

धअपला 06 परं8॥080 08080798 06 7097, ॥8 
8&0# 7 00० 8पफ्रततिछछ256, 7॥60027986 धता0त॑े 9078७ 
8680 ४०५, (0-76 7707 ६&8-7]॥070760 पा'8७8७ (०0 
॥76, 0 65फ०शाए७ 8060#व08 ६0. 6 850 ट0॥- 
कं707 [9708 एफ्ं!वी 060 ०890 877. ॥99 ६0 79०फछ' 
बाते: 6 00फ्प्रोष्ंणा। 00 प्रा०0 407 408:0फ्श 867 
799॥88007. 

अ खनभ्रिज्ञासियों ने बहुत बड़े ऋध्यथन ओर अनुभव: के.बाद 
सिश्चित किया हे कि स्जल्‍बीय के सम्मिश्रण्त के कुछ ही दिभों पश्चात्‌ 
उसमें अपने विकास के साधन जुठासे तथा उन्हें प्राप्तः करने की 
खराश्चग्रेजनक कमता उत्पन्न हो! जाती है। ॥9970 38 $98६ 
07ए8|]008- ए90७7649॥+$7₹ 607 8७ 00078, श्र 
रा |।. व 90७87 00 [ए8-6क।] %$ ९७] 67972 ४ ०१. 
ए589) 97570७99॥07 07297988/707 0० 97868... ....696 
589380॥09, 707: ए700छ964ग्र.्ट 40 ॥898, ]9 768. ०फक्षव) 
8 ड़, 0708877व02: 68-0ग. प्रधां+छफ़ 8प0 ग्रतिशाईए: 


सरल पत्ाम्नःप्रोद ओर गाष्न होकर अपसे को कहे: खखण्छों में।विभाज़ित्त 


मिराखा 


करके एक पतली .मिलली से हँफक लेता है। सब उम सब “खण्षोंको 
जोड़ते हुए 'एक माल (प्राण्णा।68]! ८070) की उत्पत्ति हीती है 
ओर हसी माल के हारा'बहू अपना पोषण प्राप्त करता है। कहते 
की आवश्यकता नहीं कि इस गर्भ-जीव का माँ के रक्त-प्रवाह से 
भी कोई सीधा सब्बन्ध नहीं रहता, बल्कि वह अपने आप इसी 
माल फे द्वारा प्राण-घायु और अपमे पीषण फे अन्य तत्व माँ के 
रक्तजबाह से 'स्वयं प्राप्त कर लेता है। बस्तुतः इस नवीन जीव 
के लिए माँ'एक समुचित 'विश्राम-स्थल देने और पोषण प्राप्त करने की 
व्यवस्था करने के अतिरिक्त ओर कुछ अधिक नहीं कर सकती | प्रत्येक 
जीव की शक्तियाँ इन तत्वों के प्राप्त करने में अलगः*अलग होती 
हैं, किन्तु यह्‌ निश्चय है क्रि इन्हीं के फलस्वरूप जीव के भावी 
जीवन का विकास और उसके स्वभाव तथा व्यक्तित्व का 'मिर्माण 
होता है। इस पोषण को ग्रहण करमे की शक्ति और स्कूर्ति के 
अनुसार ही आगे चलकर आक्रमणात्मक ( &22788876 ) तथा 
समपरणात्मक ( 5प७प987५0७ ) व्यक्तियों का संगठन होता है। 
क्योंकि 7'॥6 9078078[$ए 8 6ए6" 7 06 एञ०ांदंगए 
#"077 +6 |78876 696 #76]860 0एप ७76०४ प॒णा 
]08 [0९४१ ७0ए०7प्रा"७६ ह 


व्यक्तित्व निर्माण का दूसरा पहलू उसका मानसिक संकलन 
है। मानसिक्र तत्व मुख्य चार हैं। 

१--भाष सम्बन्धी-( 8॥0800079)] ) 

२--ब्िचार सम्बन्धी ( ;700]806009) ) 

३-व्यब्ह्ार सम्बन्धी ( 00॥8ए00% ) 

४-विश्यास तथा घर्म सम्बन्धी ( #'छ६रापि 876 +6- 

8008 ) 

मम का सचसे पहला शरण अमुभब करना है। जीव-विज्ञानियों 
की 'राय है।कि किसी “भी जीवन रचना का पूर्ण ज्ञान तभी हो सकता 
है' समथ उसके यात्तवतरण की प्रतिक्रिया से 'प्राप्त'अनुभचों का ध्यनुसंधाम 
फिया जाय । अस्तु व्यक्तित्व का दूसरा झ्राधार जीव का अनुभव-चक्र 


महात्राण--- 


( ०7०५]७० 7७०8090०786 ) है। ठीक भी हे, क्योंकि भिन्न व्यक्तियों के 
भिन्न-मिन्न व्यक्तित्वों का निर्माण इन्हीं भिन्न अनुभवों से होता हे। 
अनुभव-चक्रों के अनुसार ही 705678ए676॥ और ]7607&8ए67/ 
व्यक्तित्वों का उदय द्वोता है । 

जीव की मानसिकता के आधार पर उसकी जन्मजात इच्छाएँ 
भी महत्वपूण और प्रभावशाली होती है जिनमें प्रमुख ये हैं-जीने की 
इच्छा (7४४० (0 ॥9४9 ) प्यार पाने की इच्छा (06876 607 
]076 ) अनुभव करने की इच्छा ( कत)] 00 6506709706 ) ओर 
रवयं को शक्ति-सम्पन्न बनाने की इच्छा (507 7770४॥7076 ) 
इनके अलावा मनोविश्लेषण शाश्लनियों ने अन्य बहुत सी जन्मजात 
इच्छाओं का अनुसंधान किया है जो प्रत्येक उच्च जीवधारी और 
विशेषकर स्तनपायी जीवों में पाई जाती हैं । इनके साथ ही जीव की 
सहज प्रवृत्तियाँ ( [807708 ) भी अपना काय करती रहती हैं 
जिनकी स ख्या कोई चार कोई चौद॒ह तो कोई चालीस तक मानते हैं। 
पर इतना तय है कि इन सभी का बीजारोपण ओर इनका अंकुरित 
होना गरभ-स्थित जीव में ही प्रारम्भ हो जाता है। जन्म के पश्चात्‌ 
रोना-हँसना, देखना-सुनना, दूध पीना तथा रपश का अनुभव करना 
आदि इन्हीं इच्छाओं के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। 78766 का कहना है कि 
क्‍987908+8078, जता 8760 76800078 ६0 60७"७॥ंए 
70078 0तव क$87००00209) 8800079, 97'6 ]प8४॥ 88 
00080000078] 870 ॥०7604687'ए 88 06 8॥90 ० 
0768 7036 ०0० ०७४7. अवस्था के साथ-साथ यही मूल इच्छाएँ 
प्रौद़ से प्रौहतर होती हुईं स्पष्ट और प्रत्यक्ष होती जाती हैं । शिशु 
रूप में 0000708007 (किसी व्यक्ति से समान रूपता प्रातप 
करने की प्रवृत्ति) का स्वरूप सबसे पहले सामने आता है। 809]]00- 
ने इसे यों लिखा है-- 

पए्‌फ७ प्0000णा8 7रा0वंग्र ० ०7680 8&७०' 5086 
+880॥07 0० 8076 ०77०' 907807 ज्ञी0 988 00७7 ६8२७7 
88 8 7000. &]] ७० घ४७, 9०7/%0७)४७7०)४ए 770 ९७" 
0॥070000 #89४७ ज्ञ$00प+$ 00]7907/86007 07 60700प98 
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[74070$8 388897]86606 47077 ०४४७-७७ एऐप्र४09] 908 प्र- 
"788, 707%89] ॥90$, ०0668 ७४0 8997090&67078 
ए)]00 6 3098ए० 20७7]4$ 74$0 0प्रा" 0ज़7 ]00'80708॥[+ भ्् 


यह समान रूपता प्रायः माँलाप अथवा परिवार के किसी श्रन्य 
व्यक्ति से ही निश्चित होती है, पर कभी-कभी शिशु किसी बाहरी व्यक्ति 
से भी समानता की स्फूर्ति ग्रहण करता है। इस चुनाव में उसका 
[780-068! ( अहम का आदश ) सहायता करता है, क्योंकि 
[0०00४09॥07 आत्म-पूर्ति का ही दूसरा साधन है, इसमें सन्देह 
नहीं । ऐसा भी देखा गया है कि शिशु किसी के व्यवहार, किसी के 
गुण तथा किसी के शारीरिक गठन को अलग-अलग ग्रहण करता हुआ 
अपने को उन सब के समन्वित रूप में निर्मित करता है । 


इस प्रकार गभ से लेकर जन्म-प्रहण के उपरान्त शिशु-अवस्था 
तक व्यक्ति के निर्माण में आठ प्रधान संचालक-शक्तियों का हाथ रहता 
है, जिनके ढारा वह अपना स्वानुकूल निर्माण करता है। 


१-- जन्मजात संचालक शक्ति (])0 ए79॥70) 

२--वातावरण और सामाजिक शक्ति (#शरां।॥007076) 
870 8008) ु 

३-भावात्मक शक्ति ([770४079]) 

४--नैतिक शक्ति. (00४0७]) 

४- प्रज्ञा शक्ति ([700]9600७/]) 

६--मानस शक्ति (507807 9) 

७--श्रार्थिक शक्ति ([70000708]) 

८प-विश्वास ओर शिक्षा शक्ति ( 80॥0०६ 2यत ए07९७- 
$07) 


प्रत्यक्ष रूप स व्यक्तित्व निमाण में इन्हीं उपयंकत शक्तियों 
का संचालन सद्दायक द्ोता है, किन्तु इनके साथ-साथ प्राणी की 
अप्रत्यक्ष तथा अध-चेतन एवं अवचेतन शक्तियाँ भी अपना काय करती 
रहती हैं जिनके प्रभाव से व्यक्ति अपने जीवन-विकास के साधन 
स्वतः जुटाता चलता है। जीबन में प्रत्यक्ष और अग्रत्यक्ष दोनों का 


कल» टरे ५&६--+ 


महाप्राख-- 


महत्व”है, बल्फि कुद्ध ममोवेज्ञांमिकों का मत्त/है!क्ति जीव्रम मिमाण में 
अप्रत्यक्ष-प्रयन्नों का महत्थय अधिक्र होता है।। मईरप़िं ॥07]०0ए७शा से 
कहा है-- ए/850 गरा०0ा 7680 'ए७79 शाक्षाफोी ए थी) पउ०प्रा 
एमंपए09 फ्रांडए079 7 एछफपा' 00 बाते हक6 879 
9898 एव0प7' 

इतना सत्र जानकार भी ज्यक्त्तिल्व-मिर्माण-के जिए यही-कहा 
जा सकता है कि-वह शेष-खष्टि की क्तरह एक स्वत्त+-सूर्ति रहस्यमय 
सस्‍्वला है। उसका. प्रणे निर्माण करने भ्रालों के तिए ग्रही कहा उच्नित 
जाम फ्ड़ता है कि-- ति७0॥998%७80&78७ 47 ऐ शा फैपत60 
6 (8776:0 ऐंर78 दां5७078७॥ ९ 

साधारणतः व्यक्तित्व दो प्रक्ारफा द्ोतता है, (१). सहज ओर 
22 वातावरण की अल्लुरूपता ओर प्ररिस्थिति को-स्वाभा- 
ब्रिकता के प्रभाव के भीतर 'सहूज़” व्यक्तित्व का उन्मेष :होता- है । ऐसे 
व्यक्तित्व में आन्तरिकर इच्छात्मों का कोई विशेष प्रभाव परिलशणित 
नहीं दोता । “विशेष” व्यक्तिव का निर्माण वातावरण से मुक्त और 
प्राय आश्निरि अकाल के का लस्प कर आमद से हो आकांक्षाओं के सामव्ज्जस्य और आग्रह से होता है । 

। के काय-कारण का पूण विवेचन्त कभी सम्भव 
नहीं हो सकता | महाकवि का भी व्यक्तित्व ऐसा ही अगम होता है 
क्योंकि सहज प्रवृत्तियों की प्रघलता अर श्ान्तरिक अवचेतन आकां- 
क्षाओं की पूर्ति का उसमें प्राधान्य होता है। सष्टा के लिए 7० 
]78070प09] प्रा'ए08 70 -66छ8708 870. प्राएणाए॑०प5 
77077&6007॥ बहुत महत्वपूण हैं। सम्भवतः इसीलिए कहा गया 
है कि कवि पैदा होते हैं, बनाये महीं जाते- (7200॥8 87.6 9077॥ 
७70 70% ८7७०/०0) 'कक्मिनीषी परभू; स्वयंभू से यही आशय 
प्रकट होता है ? 00067 ने कबि के लिए लिखा है--'॥०० 48 
[0 ऐए॥6 ज्ा0०एर 70 [890प0४''ण 70०७+%पए & 9)6098076 $09+$ 
जी 6 9०७ का०्ण8 ; ४6 ऐांंठरछ 870 फैपग8, फी9 
७ऋए०्कॉजाफ कतते॑ शापततरशींणाड '् ठप क्रांगत ६0 
जाीतले 6 प्राएिवे 788 7#600च780 [0* ॥60 $१67"85प7/5 ० 
8 7708 ककीएए् कक, 9 जरा ॥00 पिरा- 
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80ए89;8प्रे-0-)70 65847 &७एए ४७50४०8 , ५0 0९० 
09प8॥६$, ६0 026: 8४]6- $0. &77"88+ $98 पि९॥7ए9 |7परछछु छ5 
क्रांफा मी एऐछ प्रांशातए ० ब्राछ 50प, 00 ए0ंघधांत फिशा, 
$0:008097. ७.्र07:806 एषशव॥, ५0. 0706 प्रशा] $0 शड 
ह06789]ए768 प्रात 4॥96एछ7 ॥88. तं"छज] 8. थिंफिप्रि 
(६&9॥088-'0[_ छा ॥7 धन] 99 0७८७४ ;. ५00/40 .068- 
908७-98 फएा0प्राक5 ज्रॉप्रि छठी, 876 98% 6छ80 079०0 
8]8]] 06 8807॥ 7: $8 70086 [8४00-89)])0 ॥87$, 870 
899]], 9776 &47.स्‍08$4 88 ॥प7०॥ 9 ए 6 ए0०80४07 ९६ए७/ 
7$..88 0997 $06 ]&00पघ7: ४0 $836074 0 508$8 घ७ ; ५086 
876 ५06 000प्रकुषन०78 0 & 90078 7770, 8७ (0७/',. 80 
१०8४४ $0 78 ४0पन्‍&0$ 870 0०0 & 090 $0 08- 
$780+ ॥777 ७दग्रो। एफ एणा. 8७0 9प70]604$8, .80 . ५9% ]08% 
]79. 78 ०एछग 07095 7909 ए7 एरक.] नि० 4608-4090 
8ग7586%08-०0 446 वक्वा$ छग्मत्ते (80७ 8ए०७७ए७ ६0: फ&५ 
० ॥7097 800प800760 70प्र५8&97707+%, 

ऐसे कवि फा. सिर्माष्त उसकी आन्तरिक्र भाषात्मक सत्ता के ही 
माध्यस से हो सकता है नःक्रिःकिसी वाह्म शिक्षाग्साघन से। प्रत्येक 
व्यक्रित जीधन-में दो श्रफार. की शिक्षा ग्रहण करता है, एक जो उसे 
बूछरों से प्रात होती/दे ओर. दूसरी जो; बह स्वयं अपर को देता है। 
कवि के. लिए दूसरी शिक्षा का महत्व।अधिक्र स्थायी होता:हे, क्योंकि 
इसी आरमःशिक्ता के चल पह वह: अपसा स्वप्तत्न हृष्छिकोण निधोरित 
करता, है । उसकी एक अमन्ती. अत्क्ग:इकाई होती।/है |; कबि. का जीघन 
उस सुसज्जित्त- तथा सुरक्षित्त:ग्रक्लपथ:की तरह, द्वोता: है. जी वायु की 
तांगों को अपनी, बसावट के अलुस्तर प्रवादित करने में. समथ. होता 
दे । प्रतिभा का. इतिहास: बातावश्ण के साथ अन्य आतल्तरिक्त 
व्यवस्थाओं के: संकलन ओए संघालम से। संगठित. होता हैं। मनुष्य 
मात्र, जीब-प्रिल्लान के साकार, किल्तु निश्चित क्मिक विफास. के 
साथ. अपनी अमश्तरिक, तथा अज्ञान चेतत्ा के. प्रचार. ओर प्रसार 
में. बराबर गतिशील रहा दे अन्य आखिसों की, अ्रप्रेष्मा उसकी 
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4ह्ी सब से बड़ी. विशेषता है। आधुनिक मनोविश्ञान ने श्रत्यन्त 
परिपुष्ट प्रमाणों के साथ यह सिद्ध कर दिया है कि मानव-मन 
के भीतर एक ऐसा गहन रहस्यमय, अपार ओर अपरिमित तथा 
अगम जगत वतमान है जिसकी अपनी एक निजी स्वतंत्र सत्ता है 
ओर जो किसी भी वाह्य अनुशासन से परिचालित नहीं होता | 
उपनिषदों में इस अन्तश्चेतना की रहस्यमयता ओर इसकी वैयक्तिक 
विशेषता का विश्लेषण करके ऋषियों ने बताया है कि कला की 
कल्याणकारी प्रवृत्तियों का उत्स अंतर्जीवन की गहराई से ही 
फूटतां है न कि वाह्मय-जीवन-चक्र के सामूहिक परिचालन से १ 
यही कारण है कि मानव-जीवन प्रगति में व्यक्ति ही प्रतिभवान और 
दूसरे से अपेक्षाकृत महान हो सकता है, समाज या देश नहीं । मानवेतर 
प्राणी वातावरण के प्रतिकूल अपना स्वचेतन विकास नहीं कर पाते, 
मानव अपनी बुद्धि, इच्छाशक्ति ओर आन्‍्तरिक प्रेरणा के बल पर 
वातावरण को स्वानुकूल बनाने में सफल होता है। मनु से लेकर माक्स 
तक व्यक्ति की इसी ४०३४ प्रतिभा से ज्ञान-विज्ञान और कला-कोशल 
की उन्नति समें सन्देह नहीं । 

पर देह व्यक्तिगत दशन उसकी मानसिक स्थिति के लिए 
वही महत्व ओर प्रभाव रखता है जो शरीर के लिए स्वास्थ्य | उसका 
यह दशन उसके जीवन में चरिताथ होता हुआ आस-पास के समूह- 
जीवन से सामव्जस्य करता चलता है। समस्त संसार की भाँति 
मानव मस्तिष्क भी सतत्‌ गतिशील रहता है ओर इस गति में व्यक्ति- 
समूह, बाहर-भीतर एवं जीवन तथा मृत्यु के इन्द्र भी बराबर चलते 
रहते हैं। व्यक्ति का ही नहीं, विश्व-जीवन के विकास का मूल आधार 
यही इन्दह् है। धर्म, विज्ञान, राजनीति तथा साहित्य आदि सभी क्षेत्रों 
में इस इन्द्र की सत्ता व्यापक ओर अनिवाय है। ((/07#0 8 ५0 
£80007/ ० 8॥ ४728) संघषे ही विकास का जनक है, क्योंकि संघष 
और विरोध जीवन को रोकने की श्रपेज्ञा उसे गति ही देते हैं| इस 
तरह संघ ओर समन्वय का व्यापक सिद्धान्त सारे विश्व-जीवन 
का आधार-स्तम्भ है, किन्तु इस संघषे का सामना शेष प्राणियों से 
भिन्न मनुष्य अपने अन्तःकरण से करता है। अन्तःकरण से मेरा 
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आशय, मन, बढ चित तथा अहंकार के समन्बित स्वरूप से है। 
वाह्य प्रकृति ओर परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करना इसी श्रम्तः 
करण की शक्ति ओर स्वभाव है | अन्तःकरण की पहचान ओर उसके 
उपयोग की क्षमता व्यक्ति की अपनी जन्मजात विशेषता से प्राप्त 
होती है ओर इसी के माध्यम से उसके व्यक्तित्व का शिलान्यास भी 
होता है। वास्तव में साथक कल्पना, साहसिक चिंतन, अनुभूत तथ्यों 
का परीक्षण-निरीक्षण मानव मन का गुण है जो बातावरण की 
विपन्नता से कभी थमता नहीं, क्योंकि मनन, चिंतन ओर भावन तथा 
अभिव्यक्ति ( आत्मप्रकाश ) मनुष्य की आस्तरिक श्रवृत्तियाँ हैं। 
मनुष्य, प्रकृति का केवल तात्विक परिणाम नहीं उसमें बुद्धि की भी 
व्यवस्था होती है । बुद्धि, मन की वह स्थिति है जिसके द्वारा मामव 
संकल्प, इच्छा , प्रयत्न और बोध का अनुभव करता है ओर अनुभव से 
परिपुष्ठ भाव विचार बनते हैं तथा इन्हीं बिचारो से व्यक्तित्व का 
निर्माण होता है। 

विश्व-जीवन के व्यापक क्षेत्र में केवल उन्हीं व्यक्तियों का महत्व 
है जो अपने व्यक्तित्व से जीवन-विकास की विचारधारा का उम्नयन 
करते हैं, अन्यथा बुद्धि-विचार-शून्य साधारण जीवन का कोई महत्व 
नहीं। बटंड रसल ने इसी उद्देश्य से लिखा है--7%७ ]0286७॥! 
१घ०७॥$ए ० +6 6087608 88 ॥$ 87907969७7'8 गा ९08० 6 
080 87807 78 ठते76 0 ऐप. 86 780 शोछ+क क6 ]8 076 
77978 (!087708. यह कोन नहीं जानता कि हममें से प्रत्येक के 
पास अन्तश्चेतना का एक ऐसा वेगमय तथा दुर्दभ्य प्रबाद्र है जो 
वाह्य परिस्थितियों के बीच हमारे मन को एक अलग दिशा वेने 
की क्षमता रखता है। संसार के सुखों के बीच विचरण करते हुए 
भी मनुष्य कभी-कभी अपने भीतर के कारणों से उदास हो उठता 
है। कालिदास ने 'सुखिना अपि अन्यथा चेतमाना' में इसी अन्‍्तर्मन 
की स्थिति का संकेत किया है। जिस प्रकार सुख की स्थिति में 
दुख का आभास सम्भव है उसी प्रकार दुख की दशा में आन्तरिक 
सुखाभास भी परिलज्षित होता है । इन इन्द्वात्मक्त और कलह- 
कोलाइलपूर्ण मन की स्थितियों का स्वाभाविक समन्वय ओर 
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सवानुकूल सात्विक विकास व्यक्ति ही करता है, समूह नदहीं। जीवन 
ओर सृत्यु की अज्ञात समस्याएँ भी प्रत्येक व्यक्ति को समूह से अलग 
रखती हैं, यह किसी से छिपा नहीं। जीव-विज्ञान तथा मनोविज्ञान 
अपनी सारी जाँच-पड़ताल के पश्चात्‌ भी व्यक्ति की अलग इकाई का 
अपहरण नहीं कर सका और सम्भवतः आगे भी नहीं कर सकेगा | 


व्यक्ति की इसी इकाई को ॥078८6 ने )ए]790 9987"40- 
पौ&॥] 8प५7-७०'--)ए776 8087६ कहा है जो आज भी-विज्ञान की 
इस चरम उन्नति में भी उसी रूप में स्थित है। इतिहास इस बात का 
साक्षी है कि समय-समय पर व्यक्ति की अपनी व्यक्तिगत धारणाएँ 
तथा मान्यताएँ पूरे समाज तथा देश की बपौती बन जाती हैं और 
लाखों आदमी उनकी रक्षा और प्रगति के लिए अपने जीवन की बाजी 
लगाने को प्रस्तुत हो जाते हैं । बुद्ध, इसा, माक्स, गाँधी ऐसे ही महान 
व्यक्तियों में हें जिनका व्यक्तित अपनी अलग-अलग विशेषता रखता 
है। एक भोतिक सत्ता के रूप में शारीरिक तथा तात्विक नियमों से 
प्रत्येक व्यक्ति अवश्य ही बँधा हुआ है, किन्तु उसकी विशेषता यही है 
कि वह इन नियमों की जानकारी और उन्हें अपने लिए उपयोगी 
बनाने की भी शक्ति रखता है । अनुभव, संकल्प और सहज ज्ञान उसके 
अपने निजी उपकरण हैं जिनके द्वारा वह अपने व्यक्तित्व की रूप- 
रेखा को निर्मित एवं निश्चित करता है। इसी प्रकार वह अपने ओर 
शेष विश्व के सम्बन्ध भी निरूपित कर लेता है। 


आन्तरिक आकांक्षाओं ओर संस्कारों के अतिरिक्त शिक्षा तथा 
समाज-सहयोग से प्राप्त संस्कारों तथा विचारों की महत्ता भी कम नहीं 
होती । गभे, उत्पत्ति, स्थिति और मरण सम्बन्धी दशाओं का प्रभाव 
व्यक्ति पर अवश्य ही पड़ता है, किन्तु प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति अपनी 
आन्तरिक दशा और व्यक्तिगत लय-विकास से अधिक प्रभावित और 
परिचालित होता है। इस प्रकार वाह्य संस्कार ओर आन्‍्तरिक चेतना 
दीनों मिलकर द्वी व्यक्ति-स्वरूप अथवा व्यक्तित्व का विन्यास करते 
हैं| भौतिकवादियों की तरह यह कहना कि व्यक्तित्व का विकास 
आंस-पास के वातावरण और आर्थिक तथा राजनीतिक दशाओं से 
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ही होता है, ठीक नदहीं। व्यक्तित्व का वाह्य वातावरण से यही 
सम्बन्ध होता है जो एन्द्रिकता ( 078977877 ) का, क्योंकि व्यक्ति 
संसार में जीता रहता है अवश्य, पर वह संसार के द्वारा जीवित नहीं 
रहता । जब उसकी श्रपनी जीविनी-शक्ति समाप्त हो जाती है तब सारा 
संसार मिलकर भी उसे जीबित नहीं रख सकता । बनर्पतियों से लेकर 
सभी जीवधारी वाह्य वातावरण के बीच में रहते हैं और उसी में 
पोषित तथा परिवर्धित होते हैं, किन्तु इस वातावरण की व्यापक 
एकता अथवा एकरसता में उनकी व्यक्तिगत इकाई का तिरोभाव 
नहीं होता | अपने व्यक्तित्व के विषम तथा विकट विरोधों के साथ 
सपे ओर मोर एक ही वन में विहरण करते हैं। सुभाष और टैगोर 
एक ही प्रान्त के निवासी हैं। वस्तुतः व्यक्ति एकरूपात्मक ([0070०8!) 
वातावरण में रहते हुए भी एक मात्र उसी से-निर्मित नहीं होता, क्योंकि 
प्रत्येक सजीव सत्ता बाह्य संसार का वह तत्व जो उसके विकास में 
सहायक होता है ग्रहण करके शेष को छोड़ देती है, फलों के साथ 
काँटे नहीं खाती । प्राणी की, फिर मानव की तो बात ही क्या है पोधा 
तक वायु ओर प्रथ्वी से केवल पोषण तत्व लेकर शेष को छोड़ देता 
है। फूल का खिलना, अंकुर का उगना, वृक्ष का पल्‍लवित होना किसी 
वाद्य उपचार या दबाव से नहीं वरन बीज की आन्‍्तरिक शक्ति से 
सम्भव द्ोता है। 

प्रत्येक जीव-विज्ञानी यह जानता है कि वातावरण व्यक्ति के 
निर्माण को एक गति देता है, पर उसकी एक सीमा है, वस्तुतः सम्पूर्ण 
निर्माण का श्रेय उसको नहीं मिल सकता | भोजन की पूणता और 
संरक्षण की सतकता बकरे को स्वस्थ बना सकती है, शेर नहीं | श्राशय 
यह कि भ्रत्येक जीवधारी वातावरण से प्रभावित होता हुआ भी अपने 
व्यक्तित्व के निर्माण में बहुत कुछ स्वतंत्र रहता है। प्राणि-श्र 8 मानव 
तो वातावरण की ओर भी उपेक्षा कर सकता है, क्‍योंकि व्यक्ति को 
वातावरण का प्रतिफलन न कहकर वातावरण को व्यक्ति की रचना 
कहना ही शधिक समीचीन है। जो भी हो, पर इतना निश्चय है कि 
यबातावरण व्यक्तित्व का निमोण नहीं करता वरन्‌ यह व्यक्ति की 
ही विशेषता है कि वह प्रतिकूल वातावरण में भी अपना स्वानुकूल 
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बिकास कर लेता है। सम्भवतः इसीलिए दशंन, ज्ञान, विज्ञान, कला 
झौर साधना का केन्द्र व्यक्ति होता है वातावरण नहीं। जिस इईंट- 
प्रत्थर से मन्दिर बनता है उसी से समाधि भी बनती है, दोनों को 
बनाने याला व्यक्ति ही होता है। गोस्वामी जी ने व्यक्ति की इसी 
स्वनिर्माण क्षमता की ओर संकेत करते हुए लिखा है-- 
एक पिता के विपुल्ल कुमारा, 
पृथक फृथक गुण तासु उचारा ! 

मानव का यही मानवपन है ओर है उसका श्रेष्ठम अपनापन। 
प्रत्यक्ष भोतिक तथा अ्रप्रत्यक्ष अभोतिक संस्कारों तथा विचारों से 
उलभता-सुलकता व्यक्ति अपनी सहज स्वाभाविक विकासशील 
प्रवृत्तियों से अपने व्यक्तित्व का निर्माण करता है। मानस्‌ शाश्त्रियों 
ने चिंता, इच्छा, अनुभूति को जो व्यक्ति की आन्तरिक प्रवृत्तियाँ हैं 
व्यक्तित्व निर्माण में सहायक माना है। क्षतिपूर्ति का सिद्धान्त भी कम 
प्रभाव नहीं रखता। अतएव व्यक्तित्व-विन्‍न्यास का प्रमुख साधन 
शक्तिमान चेतन अन्‍न्तःस्फूर्ति है, मनोयोग है। 

सजनात्मक प्रतिभा व्यक्तित्व के विकास की अन्तिम सीढ़ी है । 
उस क्षेत्र में भी संघ ओर समन्वय का अस्तित्व है, क्योंकि सृष्टा 
कठिनाइयों ओर नाना प्रलोभनों से उलमने के बाद ही एक निश्चित 
निष्कष तक पहुँचता है। उसका मस्तिष्क उसे सत्य-असत्य का विवेक 
देता है तो उसकी कल्पना उसकी सृष्टियों को सोन्द्ये-समन्बित करती 
है ओर तब वह कला को जन्म देने में समथ होता है। कला में कलाकार 
का व्यक्तित्व समाहित रहता है, इसीलिए प्रत्येक कलाकार की अपने 
व्यक्तित्व के अनुरूप एक अलग विशेषता-मद्दृत्ता भी रहती 
है। एक ही युग में, एक ही देश में, एक ही समय में कई बड़े-बड़े 
कलाकारों के होने की सम्भावना का यही कारण है। 

संसार के नाना रूपों, कायकलापों ओर चेष्टाओं के उद्दीपन 
स्वरूपों से व्यक्ति अपने मन का योग करने के पश्चात्‌ ही अपनी 
सिजी अनुभूति का संगठन करता है। नाना प्रकार के उद्दीपन हमारी 
चक्षु-तारिका (११०४79) की संज्ञाबादिनियों (०"ए०8) पर प्रभाव 
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डालते हैं, उन में रपन्दन पैदा करते हैं। यह स्पन्दन संघटित संवेदन 
(80088000) बन जाना है और फिर बहुत से संवेदन संघटित 
दोकर मन के योग से एक बिम्ब के रूप में--एक अनुभूति के रूप में 
परिणत हो जाते हैं। इन्हीं अ्रनुभूतियों का आकलन ओर उनकी सोन्दय- 
शील अभिव्यक्ति कवि का प्रमुख काय है ओर इस्हीं के हारा वह अपने 
व्यक्तित्व का भी विकास करता है| इसे यों भी कहा जा सकता है 
कि चेतना द्वारा संग्रद्दीत संवेदनों को व्यक्ति आत्मीयता ( अनुभूति ) 
का स्थरूप देकर उसे अभिव्यक्त करता है तभी ओर केवल तभी वह 
साहित्य-सष्टा बन पाता है अन्यथा नहीं। यदि ऐसा न द्ोता तो 
परिस्थिति की विपन्नता के कारण द्वार-दार पर भीख माँगते हुए सभी 
हरबोले कवि का सम्मान पा लेते, संगीतज्ञों का स्थान ग्रामोफोनों ने 
ले लिया द्योता, ओर सजीव नतकियों का स्थान तथा उनका कार्य- 
कलाप निर्जीव किन्तु परिस्थितियों की सजीवता से सम्पन्न कठपुतलियों 
ने छीन लिया होता, पर ऐसा नहीं हुआ ओर न आगगे होने की 
सम्भावना है। व्यक्ति की, विशेष कर साहित्यकार की वातावरण के 
ऊपर विजय की यही प्रामाणिकता है| हरबोला, ग्रामोफोन, कठपुतली 
क्रम से कवि, संगीतज्ञ, तथा नतकी का काय संपादन चाहे किसी प्रकार 
कर भी लें, पर यह उनका सहज स्वभाव तथा व्यक्तित्वमय आत्मीय भाव 
नहीं है शोर स्वभाव तथा व्यक्तित्व के अभाव में किसी प्रकार की सृष्टि 
सम्भव नहीं होती, क्‍योंकि सृष्टि के लिए चेंतन्य की आवश्यकता है जो 
मनुष्य में ही पाया जाता है। इसी कारण उसे पुरुष भी कहा जाता 
है-- 'पू:, शरीरंच पुरंच; पुटि शेते इति पुरुष:”, वस्तुतः जो चेंतन्यांश को, 
देह में धारण किए हो उसे पुरुष कहते हैं | यह भी कहा जाता है, कि 
जो कुछ त्रञ्माग्ड में है चह सब मनुष्य के पिण्ड में है। 

वास्तव में सब शास्त्रों का विषय, मानव देह ओर जीब, 
अन्तःकरण ओर बरह्हिकरण में, वतमान है । अपनी इसी जीवात्मक 
रचना की वजह से सनुष्य स्वयं सष्टा अथवा साहित्यकार या कवि 
बनने की क्षमता रखता है। यह विशेषता किसी भी अन्य जीव की 
नहीं है। वेदों में परमात्मा को कबि के रूप में स्मरण किया गया है, 
क्योंकि यहू समरत और व्यरत जगत सब उसकी रचना-कंवता है 
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शोर वह म्वयं अद्वितीय ऋबि। 'रसो वे सः भी परमात्मा के लिए 
कहा गया है। स्पष्ट है कि बिना परमसात्मतत्व के सृष्टि करना नितान्त 
असम्भव है। 
मनुष्य पक्षियों की बोली बोल लेता है ओर पक्षी मनुष्य की, 
किन्तु पक्षी से मनुष्य का अभाव दूर नहीं हो सकता, क्योंकि उसमें 
मनुष्य के स्वभाव का, उसकी अन्‍न्तश्चेतना का अस्तित्व नहीं, पक्षी 
की बोली में मनुष्य की बोली की तरह आत्मीयता ( अपनापन ) नहीं 
रहती । सामान्य मानव ओर विशेषकर कवि-कलाकार मन की इसी 
निजी आत्मीयता से अपनी रृष्टि ( रचना ) का विकास करता है। 
मानव मन की आत्मीयता का ग्रहण ही कला का सार है। कलाकार यदि 
अपने चित्र, संगीत अथवा काव्य में अपने मन की आत्मीयता को 
स्थापित न कर सका तो उसका प्रयास व्यथ है, वह कभी किसी दूसरे के 
मन को आकर्षित नहीं कर सकता ओर न उसकी रचना को सृष्टि का 
गोरव ही मिल सकता है । मानव के इस मन की महत्ता उसके अपने 
आत्म-स्वरूप को पहचानने में हे, जो उसके व्यक्तित्व की आधार 
शिला है। मन की इस पहचान के पश्चात्‌ मानव को उसकी सबंव्याप्त 
सत्ता का आभास अपने आप होने लगता है। इसी का नाम मनो 
योग--भावयोग है और मन के इसी विकास का नाम व्यक्तित्व है । 
मनुष्य, सहज प्रवृत्ति (088700) और सहज भूख (579 

90४06) जो अन्य प्राणियों की भाँति उसमें भी पाई जाती हैं, के 
अतिरिक्त चेतनाशील मस्तिष्क का भी अधिकारी है जो दो प्रकार 
की--भावात्मक तथा बीड्िक ग्रवृत्तियों का केन्द्र है। बौद्धिक विवेचन 
ओर खोज का परिणाम विज्ञान है. जिप्तके द्वारा भिन्न-भिन्न तात्विक 
पदार्थो' के संश्लेषण एवं विश्लेषण से संसार की नाना वस्तुओं के 
अस्तित्व ओर विकास पर प्रकाश पड़ता है। विज्ञान की यह भी शक्ति 
है कि वह इन तत्वों को अपनी इच्छित तथा कल्पित हित-साधना में 
भी प्रयुक्त कर सके, किन्तु यह स्मरण रखना होगा कि विज्ञान सत्ता के 

काये-कारण (7 70088568) पर ही विचार करता है उसके छद्श्य से 
उसका सम्बन्ध नहीं। दो अमुक तत्वों से मिलकर पानी बनता है, यह 
विज्ञान बताता है, पर पानी क्‍यों बनता है? इसका उद्देश्य क्या है ! 


--३१८-- 


निरालों 
के प्रश्न विज्ञान की सीमा से बाहर पड़ते हैं। अनात्म-पदार्थो' तक दी 
उसकी पहुँच है। पर भाव-ज्ञान विज्ञान से आगे बढ़कर सत्ता के 
उद्देश्य का भी उद्घाटन करता है। आत्म-भाव को ग्रहण करता है। 
आत्मनस्तु कायाय सब वे प्रियं भवति!।. सनुष्य को आत्मा अनन्त 
अनात्म-पदार्थो' के द्वारा अपनी आत्मा का ही शआस्वादन, रसन करती 
है। अनन्त रस तथा अनन्त अलंकार सब इस जगद्गपी महाकाठ्य 
में भरे हैं। इसके किसी भी अंश का, किसी भी अंग का, मनुष्य 
का किया हुआ आत्मीय वन काव्य (सृष्टि ) है। इसी कारण 
कलाकार केवल विज्ञानी न होकर भाव-ज्ञानी तथा आत्म-ज्ञानी भी 
होता है। बाह्य पदार्थो' के अध्ययन तथा अनुभव के साथ-साथ 
कलाकार आत्मानुभव वृत्ति का भी उपयोग करता है, क्योंकि उसका 
चित चेतन है। “अहम्‌ अस्मिः यही सन्‍्मय, चिन्मय मनुष्य की सृष्टि 
की साथकता है। कहना न होगा कि चैतन्य का परोक्ष नाम आत्मा' 
ओर अपरोक्ष नाम “अहम” है। मनुष्यों की आदि भाषा संस्कृत 
णुमाला का आदि अक्षर अ! तथा अन्तिम” ह? है। इन्हीं दोनों के 
बीच में सभी अन्य अ्रक्षर हैं। अक्षरों के संयोग से सब वाक्य बनते 
जो अनन्त प्रकार की इच्छा, ज्ञान और क्रिया के बोधक ओर 
बाचक है। सृष्टि, चाहे वह देवी हो या मानवी इस अहम-भाव आत्म- 
भाव, परमात्म-भाव की साज्षी है, इसमें सन्देह नहीं । 
हे विज्ञान की खोज ओर उससे प्राप्त सत्य बढ़ते-बदलते रहते 
हैं, पर भाव का अनुभव में बँध जाना ही उसफा शाश्वत सत्य होता 
है, यों भी तक और अनुमान का परिणाम अनुभव के परिणाम के 
समक्ष फीका पड़ जाता है। इन्द्रधनुष के अस्तित्व ओर उसके निर्माण 
के उपादानों का विश्लेषण विज्ञान सुलभ है, किन्तु उसे देखकर पुलकित 
होना भाव-सुलभ | इसीसे कलाकार को विज्ञानी नहीं, भाव-ज्ञानी कहना 
उपयुक्त है। विज्ञान का सत्य प्रत्यक्ष रूप से सब के लिए समान 
महत्व रखता है, पर भाव अपनी सीमा का विस्तार व्यक्ति के अनुसार 
करता हूँ। ॥२० (0 907780॥8, ॥ 87000/9, 00७0 ॥8ए7० (6 
88॥76 70]03070ए ठीक ही है। जड़ता ओर सत्यु, एकरूपता का 
लक्षण है. और चेतना तथा जीवन विभिज्नता का। कहने का आशय 


बा आस 


महां प्राण-+- 


यह कि विज्ञानी जड़वादी होता है ओर कलाकार. चेतनवादी । 
विज्ञान का मत है कि मनुष्य और जगत्‌ केवल आधिभौतिक-मेटीरियल 
फिजिकल हैं तथा मनत-अहंकार-बुद्धि-रूप चित्त, 'माइन्ड' की उत्पत्ति 
१०७/६७7०, मात्रा, जड़ से होती है। गीता में इस विचार वालों के 
लिए “आसुरी प्रकृति? की उपाधि दी गई है-- 


अपरस्परसम्भूतं, किमन्यत्‌ , कामहैतुकम्‌ । 


किन्तु कलाकार जानता है कि मनुष्य ओर जगत आध्यात्मिक 
'स्पिरिचुअल” और आधिदेविक 'सुपर-फिजिकल?- भी हैं ओर "मैटर/ 
मात्रा, दृश्य तथा जड़ पदाथ सब चेतन की लीला मात्र है। मात्रा 
'मैटर! का आधार चेतन है नकि चेतन का आधार ओर हेतु मात्रा ? 
धीरे-धीरे वैज्ञानिकों नेभी इस मत को रवीकार करना प्रारम्भ कर 
दिया है कि मैटर के ऊपर चेतन का आधिपत्य है। फ्रांसिस मेसन और 
आइन्सटाइन इसके अगुआ हैं। जो भी हो विज्ञान जड़-सत्ता का 
ज्ञानी है तो भाव आत्मा-चेतन का, यह निर्विवाद है। 

संसार में कोई दो व्यक्ति प्रायः ऐसे नहीं पाए जाते जिनकी 
जीवन-बिषयक जिज्ञासाएँ एक ही हों, क्योंकि व्यक्ति की चेतना उसकी 
एक अलग इकाई रखती है, किन्तु पदार्थों के विषय में यही नहीं कहा 
जा सकता। धातु एक द्वी साँचे में ढाली जा सकती है, व्यक्ति नहीं । 
कोई भी दो व्यक्ति शरीर और मस्तिष्क की समानता लेकर पैदा नहीं 
होते ओर न किसी व्यवस्था से पैदा किए जा सकते हैं, बरन प्रत्येक में 
अपनेपन का अलग आभास रहता है। यह भिन्नता जीवन में बड़ा 
महत्व रखती है जिसकी एकरूपता केवल मृत्यु की जड़ता में सम्भव 
है अन्यथा नहीं। जन्म से ही प्रत्येक बालक कतिपय व्यक्तिगत 
शक्तियाँ, सूक ओर साहजिक रुचि लेकर पैदा होता है और उसकी 
यह वैयक्तिकता किसी दूसरे से मेल नहीं खाती, क्योंकि प्रत्येक चेतन 
विश्व के अनुभव ओर अध्ययन का अपना अलग स्वतंत्र मार्ग निश्चित 
करता है। चेतना में परिवतन ओर विकास की सम्भावनाएँ भी 
सप्निहित रदती हैं, तभी तो वह विकसित होती हुई जीवन की इस 
सीढ़ी; तक पहुँचने में समथ हुई दै। 


निराला 


कलाकार की चेतना सामान्य मनुष्यों से अधिक विकसित और 
ग्रहणशील होती है, इसी कारण उसे संसार तथा समाज का अगुआ 
माना गया है। जहां न जाय रवि तहाँ जाय कवि” में उसकी गति का 
निर्देशन मात्र है। मानवता की प्रगति का मा कहीं दूर स्वर्ग में बैठे 
किसी ईश्वर या शैतान से निश्चित न द्ोकर मनुष्य की अन्‍्तःस्फूतिं 
से होता है । विकासवाद की भी यही आस्था है। पूजन-आराधन की 
वृत्ति का आदेश या सन्देश कहीं बाहर से नहीं आता वह तो अपने मन 
की ही मान्यता है। इसी प्रकार अन्य भावों, वृत्तियों के क्रम को भी 
सममभना चाहिए। इस विश्व का विकास किसी संरक्षक या उपदेशक 
क्री अपेक्षा नहीं रखता, क्योंकि चेतन क्रियात्मक तत्व सत्ता-संज्ञा तथा 
कण मात्र का मूलाधार है। दाशनिक का यह मत है कि--(076&४ए० 
६00"06 9078078 80] 778606-*, ]ए708 970 00980, 776७ 
7080)706 0० ६060 प्र7ए०7"860 9 ४५५०7४0४0., कलाकार इन्हीं 
क्रियात्मक तत्वों को अपने चेतन के बल से रचनात्मक तथा सजना- 
त्मक गति दे देता है जब कि केवल जड़वादी व्यक्ति उन्हें विध्वंसात्मक 
भी बना सकता है; एटम बम इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। पर कलाकार 
का कहना है कि-- 
चेतना का सुन्दर इतिहास ' 
अखिल मानव भावों का सत्य, 
विश्व के हृदय-पटल पर दिव्य 
अक्षरों से अंकित हो नित्य। 
ओर फिर 
शक्ति के विद्युत कण, जो व्यस्त 
विकल विसरे हैं, ह्वो निरुपाय, 
समन्वय उसका 'करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय। 


मानवता के कल्याण के लिए कलाकार अपनी चेतना से, 
अपनी सहृदयता से, उपयुक्त समन्वय का सदोपाय करता चलता है, 


“२१३८ 
४१ 


महाघाण्‌.... 


यही उसका स्वभाव है। साहित्य को छोड़कर जीवन के सभी विभाग 
सापेक्षता से बँधे द्वोते हैं. क्योंकि उनका नेतृत्व करना पड़ता है। व्यक्ति 
की स्वतंत्रता का वहाँ अधिक मूल्य नहीं रहता, क्योंकि नेतृत्व में दूसरों 
की सम्मति की अपेक्षा रहती है ओर यहीं उसकी निरपेक्षता टूट जाती 
है, फिन्तु कला अपनी निरपेक्षता में सतत्‌ गतिशील रहती है। कलाकार, 
नेता की भाँति ध्वंस-युग का अग्रदूत रहकर भी निर्माण का भार 
अथवा उत्तराधिकार दूसरों के सिर पर नहीं छोड़ जाता क्‍योंकि 
उत्तराधिकार की परम्परा साहित्य में नहीं है, जब कि धर्म, राजनीति 
ओर घिज्ञान में है। महादेवी जी ने लिखा है--“उपदेशों के विपरीत 
अर्थ लगाए जा सकते हैं, नीति के अनुवाद आरास्त हो सकते हैं, परन्तु 
सऊ्चे कलाकार की सौन्द्ये-सष्टि का अपरिचित रह जाना सम्भव है 
बदाल जाना सम्भव नहीं | मनु की जीवन-स्मृतियों में श्रनर्थ की 
सम्भावना है, पर वाल्मीकि का जीवन-दशन श्लेषहीन ही. रहेगा | 
इसी से कलाकारों के मठ नहीं निर्मित हुए, महन्त नहीं प्रतिष्ठित हुए, 
साम्राज्य नहीं स्थापित हुए ओर सम्राट नहीं अभिषिक्त हुए। कबि या 
कलाकार अपनी सामानन्‍्यता में ही सब का ऐसा अपना बन गया कि 
समय-समय पर धर्म, नीति आदि को, जीवन के निकट पहुँचने के 
लिए उससे परिचय पत्र माँगना पड़ा ।” 

वस्तुत: साहित्यकार ऐसा ही होत। है। राजनीति के विधान, 
विज्ञान के महत्वपूर्ण अनुसन्धान और समाज की स्थूल मान्यताएँ 
जीवन के सूच्रम-तत्व को बाँधने में श्रसमथ हैं । जिस प्रकार शारीरिक 
कुरूपता मनुष्य की 'आान्‍्तरिक सोन्‍्दय-सुषमा का अपहरण नहीं कर 
पाती, बल्कि उसे ओर अधिक तीख्रता ही दे देती है उसी प्रकार इस 
बाह्य जगत्‌ की विषमता और अपूणता कलाकार के भीतर को समनन्‍्वय- 
शील समता और उसकी चेतनमय पूर्णता का अपहरण नहीं कर 
सकती । सा हिल्यकार जीवन के दाय-शाल विरोध और विषम सं जीवन के शत-शत विरोधों और विषम संघर्षों 


के बीच में भी सभनन्‍्वय हे आह लो हो निका सहयोग का सूत्र खोज ही निकालता है। 
शेली की नीचे लिखी पंक्ति से यह स्पष्ट दै-..- 

()प्रा' 879086680 80॥89 906 ४086 (%96 ४९०])] ० 
(98 88&088॥ 00०2, 
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एक युग का स्वप्न है पे युग का सत्य वनता चलता है, क्योंकि 
बह व्यक्ति की परिस्थिति और उसकी कल्पना का प्रतिफलन होता है। 
यह स्वप्न, यह कल्पना ओर यह भाव-प्रवशणता साहित्यकार का स्वभाव 
और उसके आगम-दर्शी व्यक्तित्व का विभाव है। कलाकार केवल 
वतमान का हो. प्रतिनिधित्व नहीं करता बरन्‌ भविष्य-दृष्टा भी होता 
है। जिस प्रकार गायक की स्वर्लहरी उसकी कंठ-शक्ति के अनुसार 
अपनी सीमा का विस्तार करती है उसी प्रकार कलाकार की प्रतिभा 
के अनुसार उसके विषय की व्यापकता भी विस्तृत होती है। वह अपने 
कल्पना के तीसरे नेत्र से बहुत दूर तक देख सकने में समर्थ होता है । 
स्वप्रदर्शी तथा कल्पनाशील कवि ने कितने पते की बात कही है-- 
जप) ॥9777070प8 7098907 089. 
#+0०7 7 ए ]98 श्लञ], 758 ए; 
7० ए्0000 899]] ]]5467 +07 
438 5 877 [5077772 70फए. 
इस प्रकार कलाकार केवल बुद्धि तथा तक द्वारा ही नहीं, श्रन्तःप्रेरणा 
द्वारा भी गतिशील द्वोता है। बाह्य जगत्‌ की वाहिका बुद्धि और अ्रन्त- 
जगत की प्रेरणा का कलाकार में एक ऐसा सम्मेलन होता है जिसके 
द्वारा वह विश्व-जीवन की गति का अनुमान ओर अनुसंधान करने में 
समथ होता है । निरन्तर गतिशील जीवन के उत्थान-पतन में जीवन- 
विकास की सम्भावनाएँ कला में ही रक्षित रहती हैं ।न जाने कितनी 
ही सभ्यताएँ ओर उनकी मान्यताएँ, स स्कृतियाँ ओर जातियाँ मिटकर 
विलीन हो गईं जिनका चिह्न केवल साहित्य में ही संरक्षित है, अन्यपघ्र 
कहों नहीं । मानवता का स्वतः प्रस्फुटित अविरुद्ध स्रोत अविरत और 
अविकल गति से प्रवाहित होता रहता है ओर कला, समय के इसी प्रवाह 
के बीच जीबन का, अतीत के साथ वतमान का ओर वतमान के साथ 
भविष्य का संयोग-सूत्र स्थापित करती चलती है - अतीत का स्मरण 
कराकर वत॑मान को पूण तथा पूर्णतम भविष्य का आवाहन करके उसके 
रूप की रेखा निश्चित करती रहती है। इस संकलन और संयोजन के 
द्वारा कला जीवन की शाश्वत गतिशीलता का साक्ष्य उपस्थित करते हुए 
उसे प्रेरणात्मक बल प्रदान करती है । 


0 ५ हु, 


मसहाप्राण-- 


कलाकार श्रथवा प्रतिभासम्पन्न के इसी उत्तराधिकार का 
स्मरण करते हुए आलोचक श्रष्ठ 50/76 300४० ने कहा है-- 
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8)], 4६ ए०00]0 50०५ 0७ ४०7५४. वास्तव में कलाकार की प्रतिभा 
अगम होती है, क्योंकि अखिल जीवन और निखिल प्रकृति के साथ 
बह अपने मन का मेल स्थापित करने में समथ होता है। समस्वर से 
सधी हुई कलाकार की भमनोवीणा विश्व के मनोभावों के साथ . मंकृत 
होती रहती हे, व्यष्टि में समष्टि की प्राण-प्रतिष्ठा की यही साधना है। 
कलाकार ऐसा द्वी साधक होता है और स्वभावतः अपने व्यक्तित्व- 
निर्माण में भी वह स्वतंत्र है। 

हिल्दी शान्याकाश में नियाला का व्यक्तिल महत सी अनोखा 
ऑल रि  र क ते लखन में सकल प्र्चं वास्तव में न्तः हैं। 
ने अपने व्यक्तित्व का विकास बहुत ही स्वतंत्र रूप से किया है । 
उनके व्यक्तित्व का सम्यक विश्लेषण तक और सामाजिक स्थितियों के 
विवेचन से सम्पूर्णतया सम्भव नहीं हो सकता क्योंकि [२०७४०॥ 
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निराला 
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५७]]80 7099 के इन सारणर्भित शब्दों के साथ मैं 
निराला के व्यक्तित्व निरूपण की चेष्टा करने का प्रयत्न करूँगा । 


मैं जितने आधुनिक कलाकारों को निकट से जानता हूँ उनमें से 
निराला का व्यक्तित्व सबसे जटिल ओर बहुत से विरोधों का संगम 
है। सजग आत्मवान व्यक्ति परस्पर विरोधी शक्तियों का प्रायः केन्द्र 


+_“३२४--- 


होता भी है। कट्दा गया है कि--सोड्यमात्मा सब विरुद्धधर्माणां 
आश्रय: । निराला का हृदय भाषों का शअ्रगाध समुद्र है तो मस्तिष्क 
बोद्धिक जिज्ञासाओं का सावन-भादों । तृफान उठना, लहरों का दृटना 
वहाँ एक साधारण सी बात है। उत्साह, रनहू, करुणा, क्रोध, क्षोभ 
एवं विद्रोह आदि सभी उनके पास से एक झटके के साथ जोर से 
बाहर निकलते हैं। नाप-तोल की सोची-सम भी बालें उनके पास नहीं 
क्योंकि नागरिक वाकपटुता और सतकता की अपेक्षा एक सहज-परल 
विश्वासमयी ग्रामीण आस्था की ओर उनका भझुकाव अधिक है। 
वे उन्नाव जिले के देहाती माँ-बाप की सन्‍्तान हैं ओर उनका बचपन 
बंगाल की अकृत्रिस प्राकृतिक सुषमा के बीच बीता है। घंटों बगीचे 
में बैठे फूलों को सहलाना ओर उन्हीं से अपने मन की बातें गुन- 
गुनाना उनका नित्य का काम था। तितली, भ्रमर उनके बाल 
सहचर रहे हें। वे प्रायः अपनी माँ से सूर्यास्त की रंगीनी देखने 
की प्राथना करते थे।घर से अधिक बगीचे में बेठना-डउठना उनको 
प्रिय लगता था। फूलों की सुगंध ओर भ्रकृति की पवित्र वायु से 
उनका तन ओर मन पोषित है। निराला स्वभाव से ही चिड़ियों की 
चहक, मरनों की कलकल ओर वसन्‍त की रंगमयवा तथा आकाश 
की शुश्रता से लगाव का अनुभव करते हैं। प्रकृति के समस्त प्रसाधनों 
पर वे मुग्ध हैं ओर हर ऋतु के सूद्तम से सूच्त्म परिवतनों की उनको 
पूण जानकारी भी है। यद्दी कारण है कि उनकी प्रायः श्र प्ठ रचनाएँ 
प्राकृतिक सुविधाओं ओर सं-दर्यो' से आवेष्ठित हैं। निराला ने प्रकृति 
को वेदान्तियों की तरह जड़ न मानकर उसमें एक व्यापक चेतना का 
स्करण और मानवीय जगत्‌ के प्रति सम्वेदनशीलता का अनुभव किया 
है । इस कारण उनकी वाणी ओर उनके व्यवहार में एक प्राकृतिक 
निशछ लता का स्पष्ट आभास मिलता है (.) 

भावावेश में उनके अभिप्रायों की श्रविकल मकड़ी सी लग जाती 
है। उनके प्राण सदैव भाव भूले में कूलते रहते हैं; ज्ञामियों की चहार 
दौवारियों से वे नहीं घिरे | पतले तारों से कसे हुए वाद्य यंत्र की तरह 
वे हलकें-फुलके आघात से भी सहसा मंक्कत दो उठते हैं पर इसके 
साथ ही आधात सहने की उनमें अटूट क्षमता भी है। प्रतिभा की प्रखर 


” रैबेएत- 


निराला 


जगमगाहट के साथ बुद्धि के संस्कार-परिष्कार ओर विवेकमय आचार- 
विचार की सुव्यवस्थित तथा शीतल चाँदनी की छूटा भी उनमें घुली- 
मिली है। अपने निश्चित पथ को छीड़कर कभी न भागने की उद्दात 
उठान के साथ प्रगति के मंड़ों की तरलता से उनका साहित्य खजा 
हुआ है । सतत गतिशीलता द्वी उनके साहित्यिक जीवन की रीढ़ है। 
उनका सारा जीवन, सारा साहित्य अथक ओर अनवरत परिश्रम तथा 
साधना एवं अद॒म्य उत्साह ओर ओज की आमभा से निर्मित हुआ 
जान पड़ता है। बारतव में श्रम-साध्य जीवन ही सच्चा जीवन होता 
है। निराला का जीवन ऐसा दी है, मुफ़्तथोरी के अभिशाप से वे 
वंचित हैं। संकुबित और रूढिगत मनोवृत्तियों ओर परम्पराञओं के 
सांथ चाहे वे सामाजिक, राजनीतिक अथबा साहित्यिक या अन्य 
किसी भ्रकार की द्वों निराला ने सदेव युद्ध किया है। अपनी इस 
आस्था के प्रति अडिग रहते हुए भी किसी सुधार अथवा सामूहिक 
कल्याण की भावना के अवसर का स्वागत करने में वे कभी नहीं 
चुकते । जीवन की विलासमयी सुविधाएँ उनको बहुत कम मिली हें, 
इसलिए आलतस्य का उनमें एकानत अभाव है। 

जिस नगण्य पारिश्रमिक के साथ संसार के असंख्य प्रलोभनों 
ओर पीड़ाञओं के बीच वे सादित्य-सेवा करते रहे हैं. और कर रहे हैं, 
बह केवल आश्वय की नहीं आदर की बात है। किसी विपन्नता और 
विरोध में दस तोड़ने की शक्ति निराला में नहीं, क्योंकि शाश्वत संघष 
द्वी तो उनका आनन्द है। शैशव से ही उनको ऐसा अभ्यास है। वे 
हिम्दी में तरंग-पूण यौवन के प्रतिनिधि हैं । उनमें बेसबाड़े तथा बंगाली 
देहाती के सब गुण साकार हैं--सादगी, श्रम, शक्ति, उदारता, भावुकता, 
राष्ट्रीयता, ईमानदारी, स्वास्थ्य ओर सुरती-सेवन । भयंकर दुखों की 
बौछार के भीचे भी मुस्कराती हुई प्रसन्न मुख-मुद्रा ओर शान्तिमयी 
सदहनशीलता के साथ क्रान्ति की विवश मुँकलाइट की अस्पष्ट रेखा 
दीन-हीन, शोषित-पीड़ित भारतीय कृषक का स्मरण दिलाती दे, पर 
उनके निकट जाकर पत्ता चलता है कि निराला के वृषभ कंध पर केवल 
एक भावुक कवि का नहीं एक दाशंनिक मनीषी का चिंतन-बहुल सिर 
भी है। वे अपने व्यवहार में हार्दिक ओर झज़न में मार्सिक हैं। अपने 


मंहांप्राएँ--- 


ऊपरी शिष्टाचार में वे चूक भी सकते हें, प्रायः चूक जाते हैं, पर उनकी 
आन्‍्तरिक सहृद्यता अचूक है, अटल है। 


निराला ने कालेज की चहारदिवारी के भीतर बैठकर विदेशी 
शिक्षा-क्रम की पाषाणीयता से सिर नहीं फोड़ा, पर जीवन का खुला 
अध्ययन ओर अनुभव उन्होंने किया है। अँग्रेजी कवि 006 की 
तरह उनका स्वाध्ययन बहुत विस्तृत और गम्भीर है। उन्होंने बारह 
बष की अवस्था में ही संस्क्ृत और बँगला का अध्ययन सुरुचि से कर 
लिया था। अँग्रेजी का भी पठन-पाठन प्रारम्भ कर दिया था। इस 
प्रकार उनकी प्रायः सारी शिक्षा उनकी अपनी ही रुचि और स्वाध्ययन 
से हुई है। यह कोन नहीं जनता कि मानवीय ज्ञान साधना के दो ही 
मार्ग हैं अध्ययन ओर अनुभव। अध्ययन का माध्यम इतिहास है 
ओर अनुभव का व्यक्ति स्वयम्‌। अध्ययन प्रत्येक व्यक्ति की मानसिक 
शक्ति के अनुसार अपना अलग-अलग उपयोग तथा महत्व रखता है 
किन्तु अनुभव में एक प्रकार को विषम सापेक्षिक अभिन्नता रहता है। 
आग के रपशे का अनुभव प्रायः सब का समान ही होगा, यह बताने 
की आवश्यकता नहीं। संसार के सामान्य तथा व्यापक तथ्यों का 
उद्घाटन अनुभव के ही बल से होता है, अध्ययन से वह सम्भव 
नहीं होता, क्‍योंकि मनुष्य के विचारों ओर स्फूर्तियों का विषय प्रत्यक्ष 
संसार होता है लिखित-पठित नहीं। अध्ययन ओर श्रनुभव में वही 
अन्तर है जो कागज के और वास्तविक फूल में। प्रत्यक्ष जगत्‌ और 
जीवन के अनुभव से ही व्यक्ति विश्व का रहस्य ओर जीवन का ज्ञान 
प्राप्त करता है। विशेषकर साहित्यकार के लिए अनुभव का अध्ययन से 
अधिक महत्व है। निराला इस मद्दत्ता से मंडित हैं। पर आधुनिक 
शिक्षा की कृत्रिम ओर दिखावटी साहबी रीति-नीति से वे अपरिचित 
हैं, यह सच है। भूठे ठंरा।560 ढंग के संकोच-शील का 
उनमें अभाव है, किन्तु अपद का अडिग पैये ओर सहज सारल्य उनकी 
अपनी निजी सम्पत्ति है। इसका यदू आशय नहीं कि निराला पढ़े- 
लिखे नहीं हैं | उन्होंने जीवनोपयोगी सभी विषयों का विशद्‌ अध्ययन 
किया है। पाली और उद्‌ तो उन्होंने अभी हाल में पढ़ी दै पर उनको 
पढ़ाई लिखाई डिगरी और नोकरी के लिए नहीं बल्कि ज्ञान-प्राप्ति के 


निराला 


लिए है। कहना न होगा कि आजकल की स्कूली पढ़ाई 'केबल मौंकरी 
के लिए होती है।डिगरीधारी लोग सबसे पहले नौकरी की खोज 
करते हैं। गत जनगणना के अनुसार नब्बे प्रतिशत डिगरीधारी 


का नोकरपेशा है। नौकरी की बात सुनकर निराला प्रायः कह 
उठते हे- 


नौकरी €म ना करी, गर करी तो कट गई यह नाक री' 
गोस्वामीजी का भी दोहा है-- 


हम चाकर रघुबीर के फटों लिख्यो दरबार, 
अब तुलसी का होंइगे नर के मनसबदार । 


अध्ययन के ज्ञत्र में दशोत्त निराला का सबसे प्रिय. विषय जान. 
पड़ता है। वे एक सचेष्ट दाशनिक और सबल बुद्धिवादी हैं। इसीलिए 
साहित्यिक चचाओं और वादविवादों में वे कभी किसी से पीछे नहीं 
रहते । साहित्य को लेकर उन्होंने गाँधी जी तथा अन्य नेता नामधारी 
व्यक्तियों से अनुत्तर कर देनेवाले तक किए हैं, यह सभी को 
बिद्त है। 


निराला हिन्दी के अन्य कलाकारों की भाँति 'नाम बड़े दशन थोड़े! 
के बिलकुल विपरीत 'नाम थोड़े दशन बड़े! के आधार हैं। मेरा यह 
आशय नहीं है कि हिन्दी में 'नाम बड़े दशन बड़े? की कोटि के साहित्य- 
कार हैं ही नहीं, पर यह भी ठीक है कि हिन्दी के लेखक में व्यक्तित्व का 
प्रायः अभाव रहता है। इसका कारण प्रत्यक्ष है--अँग्रेजी फी महत्ता 
ने हिन्दी को दबाया तो यह स्वाभाविक था, क्योंकि वह राज्यभाषा 
थी, पर हमारे देशप्रेमी नेताओं ने भी हिन्दी का कभी महत्व नहीं 
माना | मुसलमानों को खुश करने के त्िए हिन्दी की उपेक्षा करके 
हिन्दुस्तानी के नाम पर उदू का प्रचार करते रहे और गरीब हिल्दी- 
लेखक दबता चला गया। फिर भी कतिपय साधनाशील कलाकारों ने 
अपने व्यक्तित्व का निर्माण किया है और डंके की चोट के साथ किया 
है । निराला उनके नेता हैं। 

कहा जाता है कवि देखने के नहीं पढ़ने-सुनने फे होते हें पर 
निराला इसके अपवाद हैं, वे देखने-सुनने दोनों के लायक हैं। लम्बे- 
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महांप्रांग-- 


तगड़े स्वस्थ-सोम्य शरीर को देखकर कोमल! ग्रबृत्ति के लोग उन्हें 
पहलवान मानकर संतोष कर लेते हें ओर उनकी कोमल स्वरलहरी 
को सुनकर, आँखों का तरतल-करुण विन्यास देखकर, मुखाकृति की 
स्निग्ध सुकुमारता से प्रभावित होकर साधारण मनुष्य भी उन्हें कवि 
मान लेने को बाध्य होते हैं। सच तो यह है कि निराला हल का मी 
पहलवान का एक द्शनीय समन्वय है जो अन्यत्र कहीं देखने को नहीं 
मिलता । उनकी ये पंक्तियाँ-- 


मेरा अन्तर वज्‌ कठोर, 
देना जी भरसक झककभोर | 
उनके उद्दाम पोरुष को प्रत्यक्ष करती हैं तो-- 


अंधकार में मेरा रोदनं, . 

सिक्नघरा के अंचल को 

करता है, ज्षण-क्षण ! 
में उनकी सकरुण कोमलता साकार हो उठी है। कठोर-कोमल का 
यह सम्मिश्रण निराला के व्यक्तित्व में एक खास चीज है। इस प्रकार 
के कई पररपर विरोधी तत्वों तथा गुणों का निराला में समावेश पाया 
जाता है। यह उनके बंगाल-जीवन के संस्कार ओर संस्कृति का परिणाम 
है। बंगाल में ककोरता ओर प्रचंडता की प्रतीक दुर्गा-पूजा का बहुत 
बड़ा समारोह होता है ओर उसके साथ ही कोमलता तथा स्निग्धता 
की प्रतीक सरस्वती-पूजा की भी वहाँ बड़ी धूम-धाम रहती है । स्वामी 
विवेकानन्द ने स्वयं इन दोनों रूपों की उपासना का निरूपण और 
बिवेचन किया है । निराला ने लड़कपन से दोनों प्रकार की पूजाएँ देखी 
हैं ओर स्वामी विवेकानन्द का विशेष अ्रध्ययन किया है। इसी का 
परिणाम उनके जीवन ओर ऋृतियों में लक्षित है। इन्हीं विरोधी भावों 
की संगठित विभूतियों के कारण निराला हिन्दी का पहला कवि है 
जो विरोध और विपत्तियों को प्रार करता हुआ समय को संगीनों के 
सामने सीना तानकर खड़ा हुआ पीछे बालो' को, साथियों को चेतावनी 
सा देता ललकार रहा है-- 
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एक बार बस और नाच तू श्यामा / 
सामान सभी तैयार, 
कितने ही हैं श्रसुर, चाहिए कितने तुमको हार ? 
कर मेखला मुड मालाओं के बन मन-अभिराम | 
एक बार बस और नाच तू श्यामा ! 


विरोधों के ऐसे सम्मेलन से व्यक्ति के व्यक्तित्व का दोहरा 
विकास होता है। बंगाली वातावरण की भ्रक्ृतिजन्य भावुकता और 
क्रान्तिकारी प्रवृत्तियों की दुदम्य साहसिकता के आकषण और अनुबंध 
के कारण निराला के व्यक्तित्व में विषमताओं की ऐसी बारीक तहें 
पड़ गई हैं कि वे सहज द्वी समर में भी नहीं आती, किन्तु सुविधा के 
लिए उन्हें भावात्मक ओर क्रियात्मक रूपों में विभाजित किया जा सकता 
है। निराला में इन दोनों की एकरूपता का साक्ष्य मिलता है। 
गोर्वामीजी ने भी राम-स्वभाव में विरोधों के मेल का संकेत 
किया है-- 

बजहु चाह कठोर अति कोमल कुसुमहु चाह, 
चित खगेश रघुवंशमणि वरन सकहि कहु काह / 

ऐसे दोहरे व्यक्तित्व होते हैं | योगी की कठोर. कर्म-निष्ठा और कवि 
की कोमल भाव-प्रतिष्ठा राम में थी। निराला में अपने आधेशों को 
सम्हालने का योग उतना नहीं जितना अपने भावों के साथ समस्वर होने 
का कवि-सुलभ अपनाव । मैंने कविता पढ़ते उन्हें कितनी ही बार देखा 
है । संगीत की बहार और अभिनय कोशल के साथ उनकी वाणी 
कविता के भाव के साथ एकरूप हो जाती है। जो भाव है वही शब्द 
है ओर जो शब्द है वही स्वर है। उनकी कविता और कवितापाठ 
में कोई अन्तर ही नहीं रह जाता। निराला के काव्य को पढ़ने की 
अपेक्षा स्वयं उनके मुँह से उनकी कविता सुनने का आनन्द कुछ और 
दी होता है । 

छः फीट से कुछ अधिक लम्बा, स्थूलता को ओर मुकता 
हुआ सा भरा-पूरा शरीर, गेहुँआ रंग, अआँखों में दशन की 
पिपासा से तने हुए लाल डोरे, लम्बे एवं चिकने-सटकारे बाल, निराला 


महाशणुब-- 


का रूप-विन्ययस हे-। शेशब- सा सरल. और जवानी सा अलमसत 
निराला अपने स्वभाव और आकार-प्रकार से. मनोविज्ञान की प्रयोग 
शाला के ही उपयुक्त है, इसमें सन्देह नहीं। यहि उत्तका केवल वाद्य 
शारीरिक संगठन देखा जाय तो भी वह सभी से भिन्न अनोखा और 
आकबषेक है। उनके अंगों की गठन, उनकी दृष्टिगत चेष्टाएँ, उनका 
चलना-फिरना सभी अपनेपन से पूर्ण ओर रुचिक्रर हैं। प्रयाग तथा 
लखनऊ की सड़कों में पुराने फटे कपड़ों के साथ घूमते-फिरते, उनके 
शब्दों में तिताला टहलते निराला ने अपनी ओर किसका ध्यान नहीं 
आकर्षित किया ? फटे कुत्ते ओर मैली लुगी पर लाखों कोट-पैन्ट 
निछावर करके किस व्यक्ति ने इस भव्य स्वरूप के सम्मान में हाथ 
नहीं उठाया १ अपनी लम्बाई-चोड़ाई के कारण ही सही पर यह तो 
अनुभूत सत्य है कि बिना सब-प्ताधारण का ध्यान आकर्षित किए 
हुए निराला का किसी मार्ग से निकल जाना सम्भव नहीं। एक 
घटना से यह रपष्ट है। पुरुषोत्तम पाक प्रयाग में मेजर जनरल शाह 
निवाज का भाषण होने बाला था। मैं अपने पड़ोसी मित्र विक्रम को 
छोड़कर निराला जी के साथ, चला गया। भाषण के बीच में ही 
विक्रम महोदय -हम लोगों के पास उपस्थित हो गए । मैंने पूछा--कैसे 
पा गए? उत्तर में उसने तुरन्त कहा सड़क पर से निराला जी 
का चेहरा साफ दिखाई पड़ता था, सब से एक बालिश्त ऊँचा। 
मित्र की इस बात को यदि कुछ बढ़ी-चढ़ी भी माना जाय तो भी 
निराला की जँचाई के लोग कम होते हें, यह तो प्रत्यक्ष सत्य है । 

इस प्रकार प्रतिभा, आन्तरिकता और विचार-गम्भीरता आदि 
गुणों को अलग रखकर देखने वालों की आँखों को भी निराल। 
तृप्तिकर नहीं तो चकितकर अवश्य हे । हिन्दी के किसी अभ्य कवि 
की यह विशेषता इस युग में नहीं रही । बड़ी से बड़ी भीड़ में निराला 
का घुलमिल जाना कटिन होता है। सशक्त पीरुष का. स्वरूप निराला 
शारीरिकता में श्री अन्यतम है। ओर निराला की मानस्लिकता-- 
प्रतिभा कैसी है ? यदि प्रतिभा का भी वर्गीकरण हो सके तो निराला 
की-प्रतिआा एक वीर क्षत्रिय की प्रतिभा है। निराला के.तन और मन 


ढ 


दोनों में ऋत्रियत्व की छवि की आभा है। वीर-भाव ही उनकी प्रतिभा 
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निराला 


का स्थायी भाव है । वे कहा भी करते हें--'करुणा” को ही रस-अरष्न 
बताना कमजोरों का काम है,न जाने भवभूति' ने क्‍यों ऐसा कहा 
पुरुष के लिए तो केबल एक ही रख, वीर रस उपयुक्त है । वेंसे सभी 
रस हें ही । वीर रस में करुणा, दया का अंश आवश्यक है। किसी 
दुबल की रक्षा के लिए सबल का सामना करने से, अपने को जोखिम 
में डालकर भी पीड़ित की रक्षा करने से ही तो वीर रस सिद्ध होता 
है । पर आजकल लोग जोखिम उठाने से डरते हैं ओर करुणा-करुणा 
मेमियाने लगते है | अपने इसी विचार के कारण निराला किसी से 
दबकर तथा किसी के अनुशासन में रहने वाले व्यक्ति नहीं हैं । विद्रोही 
की हुंकार, जोर के साथ किसी काम में जुट जाने की लगन भी इसी 
का सुफल है । दूसरे के विचारों ओर सम्मतियों का समादर करते हुए 
भी आवश्यक होने पर वे फोरन उनसे विद्रोह-विच्छेद कर सकते हैं 
समय के अनुसार सब से अकेले होकर खड़े हो सकते हैं । व्यक्तित्व 
की गहराई तक न पहुँचने वाले व्यक्ति निराला की ऊपरी चाल-ढाल से 
असन्तुष्ट हो सकते हैं, होते हें, पर निराला इसकी परवाह नहीं करते 
वे जिसे टीक समभते हैं उसे करते हैं। उनके वाक्य, भाव, शैली 
सभी सब से अलग और नितानन्‍त मौलिक हैं। अपनी प्रथम कविता 
पुस्तक परिमल की भूमिका में निराला ने साफ लिखा है--'मेरी _त्म्मम 
रचनाओं में दो चार जगह दूसरे के.भाव, मुमकिन है, आ गए हों; पर 
अधिकांश कल्पना पन्‍्चानबे फीसदी मेरी अपनी, है”.।.वे निर्विवाद रूप 
सें एक मौलिक सृष्टा है ओर उन्हें स्वयं इसका रस अेश्वास भी हे 
निराला का यह आत्म-विश्वास उन्हें जोबन ओर साहित्य में बहुत 
ऊँचे उठा देता है । 
दूर से देखने पर निराला अपने अहम में डूबा हुआ सा जान 
पढ़ता है, समीप से भी वह कुड-कुछ ऐसा ही है, जेस कहना चाहता 
हे-- 'में सब कुछ जानता हूँ, मुझे दुनियाँ की परवाह नहीं । यह होते 
'ए भी निराला अहंकारी नहीं है, हाँ अत्मचेता वह्‌ अवश्य है। अपनी 
दाशनिक मनोबृत्ति के कारण संसार से अलगाव की जो एक आस्था 
है, वही निराला में अहंकार सी जान पड़ती है। साधारणतः संसार 
किसी की एकदम अलग इकाई को स्वीकार नहीं करना चाहता और 


““बे३ रेल 


सद्दाप्राण-- 


निराला अपने स्वभाव ओर स्वरूप से सब के साथ दूध-पानी की तरह 
मिलने में असमथे है | इसी से निराला के बारे में भ्रम हो जाना एक 
सहज सी बात है। बहुत से देखने वालों ने उनकी लस्टम-पस्टम वेश- 
भूषा में भी उनके अहम्‌ को, जो समाज से विद्रोह करने का व्रत 
रखता है, स्पष्ट रूप से देखने का दावा किया है पर मेरी समभ में तो 
बहू उनकी परिस्थितियों की सचाई के घिवा और कुछ नहीं है। ढोंग 
के इस युग में वास्तविकता को भी यदि बनाव-ठनाव समझा जाय तो 
आश्चय नहीं ; ओलों के साथ रिमभिम की बंदें भी वच्नपात सी 
मालूम पड़ती हैं। 

अपने स्वभाव की कुतूहल-वृद्धि ओर आ।वेग के प्रवाद में निराला 
के दाशनिक मूड का पता नहीं चलता, ऐसे अवसरों पर दाशंनिक की 
तटस्थता की अपेक्षा उनमें एक बालऊ की जिज्ञासा सी जग पड़ती है। 
वे दूसरों के विषय में, अपने विषय में बहुत कुछ जानने-सुनने को 
लालायित हो उठते हैं | प्रोत्साहन को आल्तरिक प्रेरणा-परिचालित 
मानकर भी बाहर की निन्‍्दा-स्तुति की वे उपेक्षा नहीं कर पाते, अधिक- 
तर उत्सुकता ही प्रकट करते हैं। यदि बाहर की सम्मति अथवा 
आलोचना से उनको संतोष न हुआ और उसमें उन्होंने किसी कलात्म- 
कता को कमी देखी तो स्वयं श्रपनी कला-कृति पर अपनी समालोचना 
ओर सम्मति दे बैठते हैं। कुच्च लोगों को उनका अपनी कृतियों के 
बारे में कुछ कहना-लिखना अशोभन प्रतीत होता है । इसे वे उनके 
अभिमान की सूचना मानते हैं, पर यह उनके अभिमान का नहीं वरन्‌ 
मन की दृदता ओर सत्याग्रह का संकल्प मात्र है। वास्तव में निराला 
बहुत बड़े जीवट के व्यक्ति हैं, अंधश्रद्धा और दिखावे का शिष्टाचार 
ऐसे व्यक्ति का आदर्श हो भी नहीं सकता । 

निराला को स्वास्थ्यरज्ञा और पहलवानी का चाव रहा है 
क्योंकि उनका यह निश्चित मत है कि शारीरिक स्वास्थ्य के बिना 
भानसिक स्वास्थ्य कभी ठीक नहीं रह सकता। सुन्दर स्वास्थ्य के ही 
कारण उनको जल्दी किसी प्रकार की उत्तेजना नहीं सताती, किन्तु 
यदि किसी कारण विशेष से वे कभी उ्तेजित हो जाँय तो फिर 
सेभलने में भी देर लगती है। जीवन ओर साहित्य में वे किसी की 
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निसला 


चुनीती का उत्तर दिये बिना नहीं रह सकते। लड़कपन में एक बार 
उन्होंने एक बड़े पहलवान को, यह कहते सुनकर कि उससे लड़ने 
लायक तो कोई नहीं, ये सब बच्चे है, अपनी शक्ति और सामथ्य के 
परे सममते हुए भी चेलेन्ज किया था। कुछ इसी प्रकार के चैलेन्ज का 
स्वर उनके साहित्य में भी पाया जाता है। किसी भी मानवी शक्ति 
के सामने वे कुकने को तेयार नहीं होते । 'जो एक मनुष्य कर सकता 
है बह में भी कर सकता हूँ,' उनका दृढ़ विश्वास है । यही निराला की 
निराली शान हे । 

जिस कवि ने भूख की तीव्रता में रोटी के ढुकड़ों का निराश 
आह्ान किया है, अधिक से अधिक शारीरिक ओर मानसिक आघात 
सहा है, ( निराला को पागल साबित करने की भी लोगों ने चेष्टा की 
है) जीवन के संघष से सात्विक अनुभूतियों का आकलन किया है, 
अपने को चारों ओर से चीन्हा-पहचाना है, वह निश्चय ही एक 
शक्ति-सम्पन्न कवि होगा ओर उसे अपनी शक्ति का मान भी हो 
ही सकता है, इसमें कोई बुराई भी नहीं | निराला इसी प्रकार का कवि 
है । जगत्‌ की कुटिलता ओर मनुष्य की ह्ेषात्मक वक्रता के कारणों को 
अच्छी तरह से समझ लेने के बाद यदि निराला में कुछ लोगों के प्रति 
उपेक्षा का भाव जाग भी पड़े तो यह अस्वाभाविक नहीं कहा जायगा। 
च्रुटियों ओर अपूर्णताओं के श्रति निराला क्षमाशाली हैं, किन्तु 
समपंणशील कदापि नहीं। बड़े से बड़े व्यक्ति की त्रुटियों की ओर 
संकेत करमा और अपना सुझाव देना वे अपना करतंव्य सममते हैं 
अर ऐसा करते समय उनसे कभी-कभी ज्यादती भी हो पड़ती है। 
निराला के निकट संपक में आनेवाले इसे भली भाँति जानते हैं कि कभी 
कभी आलोचनात्मक आवेश में वे गाली तक बक जाते हैं । गाँधीजी की 
अनेक गलतियों की स्वीकृति का हवाला देकर वे उन्हें हिन्दू-मुसलमान मेल 
का यह व्यंगात्मक ढंग भी बताने लगते हैं--“बापू यदि तुम मुर्गी 
खाते” तो हिन्दू-मुसलमान मेल शीघ्र हो जाता।बात यह है कि 
निराला अपने मनोभावों को दमन करने वाला कोई सन्‍्त-महन्त 
नहीं, और न आदशवाद का ढोल पीटने बाला ढोंगी, वह कवि है ओर 
अभिव्यक्ति उसका काये | 
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महाश्रीए-- 


'किसी ने उनके थाय में नमक छोड़ा कि उनकी त्योरी बंदली 
आँखें लाल पड़ीं, सारा शरीर काँप उठा और उस स्थिति में उनसे जो 
कुछ बना कह सुनाया, पर आधपेश का क्षण बीतने के पश्चात्‌ उसी 
व्यक्ति की साधारण पीड़ा से निशला की आँख किस क्षण छलछला 
प्रढ़ेगी, आप यह नहीं कह सकते। ऐसे ही भावात्मक विरोधों के मेल 
का नाम निराला है। उनमें दाशनिक की खोज, संदेहवादी की 
संशयशीलता, भकत-प्र मी की आत्मविह्न॒लता, क्रान्ति की क्रूरता और 
तीव्रता, शूर-बीर की तेजस्विता ओर जीवन के उत्ताप की पीड़ा एक 
साथ ही घुलमिल गई है। यही कारण है कि निराला ने धरती पर के 
दीनों, पीड़ितों, उपेक्षितों ओर शोषितों से लेकर चराचर प्रकृति और 
उसके आदि सृष्टा तक के गीत गाए हैं । निश्चय ही उनके साहित्य में 
उनके जीवन की भाँति एक सजग और सच्चे सिपाही की “जागते रहो! 
वाली चेतनता परिव्याप्त है पर इसके साथ ही स्वस्थ सौन्दय-दृष्टि, 
परिपुष्ट शब्द-योजना, तीर के समान तीखी किन्तु. उपंयोगी व्यंग- 
व्यापकता, जीवन के विभिन्न रुतरों की रंग-रसमय उद्भावना. बुद्धि- 
बविलास की चातुरी ओर विकासशील सौजन्यमयी सहृदयता में भी 
वे किसी कवि से कम नहीं पड़ते।| देव और दानव के संघष से 
प्रस्कृटित निराला का साहित्यिक व्यक्तित्व विराट रूप है। - 

जीवन भें भी वे विराट हैं। धींगा-धींगी से उन्हें चिढ़ है, 
'ध्ष्टवादिता उनका झंगार-सम्बल है। लोकिक निपुणता की उनमें 
बहुत कमी है ओर एक अंश तक उसको उपेक्षा भी | उनके साथियों 
में केबल साहित्यिक ही नहीं पूरी शंकर की बारात है। वे प्राणीमात्र 
से संमान आत्मीयता का व्यवहार बिना किसी भेदभाव के करते 
हैं ।निराला ने एक कहानी में एक पगली से कहलाया है---“तुमने 
कपड़ों को पूजना सीखा है, मनुष्य का आदर करना नहीं? | पगले, 
छूले, लगड़े, काले, फोढ़ी, 'नंगे, भिखमंगे सभी निराला से सक्रिय 
आत्मीयता पाते हैं| परिचित-अपरिचित सभी प्रकार के साहित्य-प्रेमी 
युवकों को उत्साह देना, उनमें आत्म-विश्वास का भाव भरना उनका 
नित्य का काम है | मजदूर टाल में चाय पीना उन्हें बहुत प्रिय है, 
मेहमानों को भी वहीं चाय पिलाने की भकक भी | कभी-कभी निराला 
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नियत. 


का आतिशथ्य- बेदूब होता है; यों वे खिलाने-पिलाने में बड़ा आनन्द भी 
लेते. हैं। दावत देले की उनक्री लत है 

छायावादी होते हुए भी वे प्रगतिवादी हैं और प्रगतिवादी होते 
हुए भी आध्यात्मिक | यथाथ के प्रति इतने अधिक उनन्‍्मुख और 
जागरूक होते हुए भी जीवन की गहन तथा रहस्यमय आध्यात्मिक 
प्रवृत्तियों सेवे विमुख नहीं' हो पाते। शक्ति, साहस, ओज ओऔर 
पोरुष के गायक की आत्मनिष्ठ आध्यात्मिक तन्‍्मयत्ता देखकर ऐस 
लगता है जैसे कोई साधक अपनी साधना को जगाने के लिए किसी, 
गुफा में प्रवेश कर रहा हो । अपनी ऐसी प्रवृत्तियों को वे ढोल 
पीट कर कभी दूसरों पर लादना भी नहीं चाहते, क्‍योंकि उनको 
पता है कि देवता बनकर इस' संसार में सुख से तभी रहा जा 
सकता है जब. इसकी चतुदिक परिस्थितियाँ भी दिव्य हों । (सवभात्र 
ओर सममक से बुड़िवादी दोने के नाते काव्य में. केवल कोमत्- 
कारक तरल हलकी-फुलकी कल्पना को वे. मदहत्व...चहीं. देते, बे, 
कुचार या दशन का ग्रतिपादन चाहते:ह । केवल अनुभूति की सचाई 
पर भी' उनको संतोष हो जाता है। कवि ओर योगी का. उनमें 
आश्यये-जनक मिलाप हुआ है। उनका कवि प्रत्यक्ष जगत की प्रतिक्रिया 
स्वरूप प्रतिफलित अनुभूतियों की अभिव्यक्ति में लीन रहता. है तो 
उनका योगी अन्तजगत की अनुभूतियों का संचयन करने में ठ्यस्त 
रहता है। दोसों का अलग-अलग आभास भी मिलता है, सम्भवत 
कवि ही अपनी चरम साधना की परिणति में योगी बन. जाता है। 
दाहकता जैसे आम का गुण है. उसी प्रकार प्रत्यक्ष जीबन ओर जगत 
की अनुभूतिमयी अभिव्यक्ति कवि का, किन्तु जिस प्रकार आग बिना 
ईंधन के राख हो जाती है उसी प्रकार प्रत्यक्ष जीवन मानस की उच्चा- 
भूमि अ्रध्यात्म के बिना व्यथ. और आधारहीन हो जाता है। 
व्यक्तिगत जीबन की सेकरी गली में. आकाश-की.. विस्दत- छाया -की 
भाँति प्रत्यक्ष संसार की स्थिति. में व्यापक अध्यात्स की सत्ता स्वयं 
लिद है। । इसका यहं अथ कदापि नहीं कि निराला इस जीवन की 
सामाजिक तथा राजनीतिक अथवा खाहित्यिक परिस्थितियों के सुधार 
के लिए माँधी की तरह पूजा-प्राथना या ईश्वर की सहायता चाहता 
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महाप्राण- 


ह१। उनका कहना है--गाँधी के ईश्वर से मेरे ईश्बर की स्पधों चलती 
है, क्योंकि गाँधी का ईश्वर हिन्दुस्तानी चाहता है और मेरा हिन्दी । 
जीत मेरे की होगी, यह तय है, क्‍योंकि दोनों ईश्वर बराबर और में 
गाँधी से कुश्ती में तगड़ा पडूँगा ही! । इन सब बातों से उनका मतलब 
व्यक्तिगत ईश्वर का परिहास करना मात्र है। 


'मनुष्य की क्रियाओं और उसके मनोभावों का यद्यपि कोई 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं दिखाई पड़ता तथापि हैं वे अन्‍्योन्याश्रित । 
मनुष्य की सारी उलमनों की कुजी यही है। इसके सुलमाने-समभने 
के लिए ही मनुष्य धर्म, दशन और ज्ञान-विज्ञान की उपासना करता है, 
उसे बनाता है, मिटाता है ओर फिर गढ़ता है। कलाकार के सामने यह 
अड़चन नहीं रहती, क्‍योंकि वह उपदेशक नहीं गायक होता है। 
निराला कभी सोच-सो चकर, ठोक-पीट कर कोई चीज लिखना पसनन्‍्द्‌ 
नहीं करते, जो लिखते हैं अपनी सहज प्रेरणा से, किसी नीति या 
दबाव से नहीं ओर न जनता से 'बोट” उगाहने की गरज से। 
साहित्य के दलालों ने उनकी रचनाओं में अरपष्टता का आरोप किया 
है. जो कि स्वयं उनकी बुद्धि के दिवालियापन का सबूत है। निराला 
के सामने ज्ञान की अपेक्षा जीवन का स्थान बहुत ऊँचा है, क्योंकि ज्ञान 
शुष्क ओर जीवन सरस होता है; इसी कारण यह प्रायः देखा जाता है 
कि ज्ञानी विनोदी न होकर गम्भीर होता है, परन्तु निराला सोलहो 
आने विनोदप्रिय हैं।(न को अहूट आनन्द देने वाली कितनी ही 
बिनोदप्रिय कविताएँ उनके काव्य-संम्रहों में हें और उनकी बातों में 
तो विनोद बिखरता चलता है _ विनोद, द्वास-परिहास कला का एक 
विशेष अवयब माना गया है। कुछ आचारयों का तो यहाँ तक कहना 
है कि बिना इसके कला की बही स्थिति है जो बिन द्रवाजे के घर 
की । आधुनिक कवियों में निराला का साहित्य जगह-जगह विनोद की 
मोदसयी उद्भावनाओं से आपूरित है। 


स्वर-मैत्री और उनके संगीत की पकड़ निराला में बहुत दी 
विकसित है। संगीत तो उनका जन्मजात अलंकार है। पॉच-सात 
वष की अवस्था के ही निराला महिषादल के राज-मन्दिर के घड़ी- 
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घन्टों ओर शंखों के स्वरों को सुनकर एकदम तनन्‍मय हो जाते थे। 
मनोवैज्ञानिकों ने पता चलाया है कि कोई कोई बच्चा अपनी माँ 
की हृदय-धड़कन को सुन-सुनकर भी सुर समता का ज्ञान प्राप्त 
कर लेता है। ऐसा प्रायः उन बालकों से सम्भव होता है जो अपने 
शरीर ओर स्वास्थ्य से बहुत हद्वी परिपुष्ट और पूण विकसित 
होते हैं। निराला के स्वास्थ्य की तो बात ही क्‍या कहनी है? वे 
दसवें माह में पैदा हुए थे, वम्तुतः उनके पूर्ण-विकास में भी कोई 
सन्देह नहीं। जो भी हो, पर इतना निश्चित है कि उनका संगीत-प्रेम 
बहत लड़कपन से ही प्रत्यक्ष और स्पष्ट है। जन्मजात शक्तियों 
की सम्भावना हमारे यहाँ पुराणों में वर्रित है । अभिमन्यु के लिए 
कहा जाता है कि वह चक्रव्यूह तोड़ने की कला गभ में ही सीख 
गया था, क्‍योंकि अजन अपनी गभवती पत्नी को नित्य ही चक्रव्यूह 
रचना ओर उसके तोड़ने की कला की कथाएँ बताया सममाया करते 
थे। अब तक हम लोग इसे बहुत अधिक विश्वसनीय नहीं मानते थे 
किन्तु अब तो पाश्चात्य देशों के विज्ञानियों ने भी इन तथ्यों की 
सम्भावना पर विश्वास करना प्रारम्भ कर दिया है, क्योंकि खोज 
अध्ययन और प्रयोगों से उन्होंने ७7/000909] तत्वों की स्थिति का 
पता लगा लिया है। निराला को माँ वैसवाड़ी लोकगीतों को 
गुनगुनाती रहती थीं और उनका निवासस्थान महिषादल में उस राज 
मन्दिर के निकट था जहाँ भजन-कीतन एवं संगीत-समारोह नित्य का 
नियमित काय-क्रम था। निराला संगीत के इन संस्कारों से लाभान्वित 
हुए हों तो कुछ आश्चये नहीं । 


नादमय चुने हुए थोड़े शब्दों से अधिक आशय व्यक्त करने 
की उनकी चातुरी बहुत ही अद्भूत और अनोखी है। इस दृष्टि से 
उनके जैसी अथंबाही तथा संगीतप्राण एवं मुहावरेदार भाषा में 
लिखने वाले कम ही लोग हैं। प्रवतनशील शैली से उनके वर्णन 
चित्रमय और संगीत के प्रभाव से ऐसे मुखरित हो उठते हैं कि निराला 


के शब्द-चित्र प्रायः चलते-फिरते सजीव व्यक्ति का रूप धारण 
कर लेते हैं-- 


महाप्रोश॒ु--- 


ग्रिय यामिनी जायी / 
अलस . पंकज-धरग भअरुण-मुख 
तरुण अनुरागो ! 


खुले केश अशेष शोभा भर रहै, 
पृष्ठ-मीवा-बाहु-उर पर तेर रहे, 
बादलों में 'घिर अपर द्निकर रहे, 
ज्योति की तन्‍्वी, वड़ित-- 

धृति ने क्षमा माँगी | 
हेर उर-पट, फेर मुख के बाल, 
लख चतुर्दिक, चली मनन्‍्द मराल 
गेह में प्रिय-सनेह की जयमाल, 

वासना की मुक्ति मुक्का 

त्याग में तागी। 


यह कविता उनके शब्द-चित्रों का एक उदाहरण है। पर यंह 
भी ठीक है कि निराला की शैली कहीं इतनी निराली है कि उसका. 
सममभाना भी बहुत कठिन होता है, उसके आस्वादन के लिए जिस 
मानसिक तथा हार्दिक परिष्कार और संस्कार की शवेश्यकता पड़ती 
है उसे प्राप्त करने की साधना का कष्ट उठाना संब के लिए सम्सव 
भी नहीं है। ऐसी समस्या को सलमाने क्रा कष्ट उठांने की अ्रपेक्षा 
लीग उसको उपेक्ता करना ही अ्रधिक सरल सममभते हैं; किन्तु सतंत्‌ 
सजनशील निराला का स्वभाव उनकी शैली की उपेक्षा में शान्ति 
नहीं लेने देता ओर तब लोग उनकी शैली के निन्दृक बनकर ही 
अपनी रक्षा कर पाते हैं। निराला के ऐसे निनदकों की कमी नहीं 
है, इसका मुझे व्यक्तिगत अनुभव भी है। ऐसी निन्‍दा से निराला 
का कुछ बिगड़ता नहीं । निराला ने इस विषय में बंड़े प्रते की बात 
कही हे--'सूरज को न॑ देखने वाले उलूंक और सूयकान्त को न 
समभने वाले आलोचक एक ही स्थिति रखते हैं!। उन्‍्हींने कभी बें-सिर 
पैर के तार्किकों, समाज के पुरीहित-पंडों, और साहित्य के कोतवालों 
की कोई चिंता ही नहीं की । धनी-मानी मोटे आसामियों की 
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परवाह नहीं की । मोटर तथा हवाई जहाज वालों क्री खुशामद उन्तके 
बश की बात नहीं । उन्होंने अ्रस्थायी राजनीतिक एवं अश्रन्थ सामाजिक 
संममीतों में अपने को महीं फेंसाथा, केवल स्वस्थ और सचेत मन से 
जीवम और मानवता की समचद्धना का प्रयास किया है। उनफा 'फहना 
'है कि-- 
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इस क्रारण निराला को समाज-साहित्य के अधिकांश ढोंगी 
ओर स्त्रार्थी पुजारियों से अनेक कार उलभमना भी पड़ा है लेकिन 
उन्होंने कभी हार नहीं मानी, साफ कह दिया-- 


ईष्या कुछ नहीं मुझे, गरद्यपि 

मैं ही बसंत का अग्रदूत, 

ब्राह्मण समाज में ज्यों अछू त 

मैं रह्न आज यदि पश्वच्छुबि ! 
वास्तव में ईष्यां का भाव निराला में नहीं है। वे अपनी माँ-बाप की 
अकेली सन्‍्तान हैं इसलिए उनको शैशववस्था से ईष्या का कोई अबसर 
ही नहीं मिला, क्‍योंकि इसका विकास श्रपते सहोदरों के प्रति २ ए७]7 ए 
&४४00068 से ही होता है, ऐसा मनोवेक्ञामिकों का मत है। हाँ 
स्पर्धा की श्रसाधारणता से वे अवश्य ही आकुल-व्याकुल रहते हैं। 
स्वभावत: ऐसे दु्धष तथा स्चेष्ट व्यक्ति का आ्रालोचकों के लिए एक 
समस्या बन जाना उपयुक्त ही है। निराला की भ्रकृति ओर उनकी 
लेखन-शैली में कहीं-कहीं इतना अम्तर है कि उससे श्रम उत्पन्न होना 
बहुत ही स्वाभाधिक हो जाता है। व्यक्ति का आधार-ब्यवहार तथा 
रहन-सहन तात्कालिक समाज से प्रभावित होती है, किन्तु उसके क्चिर 
ऐतिहासिक प्रगति से भी प्रभावित होते हैं ! लेखनःशैली तथा प्रत्रिभा-के 
विवेचन में ऐसिहासिक प्रक्रिया ओर समाज-स्थिति दोनों का विश्लेषण 
आवश्यक द्वोता है अन्यथा किसी कलाकेति की आलोचना पूरी नहीं 
हो सकती । एक व्यक्ति समय ओर परिस्थिति विशेष में रहता हुआ 
'मी अपने प्रसरणशील अम्तजभत में गत-आगत सम्भावनाओं को 
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भहाओआणय-- 


सँजोये रखता है इसलिए उसकी कला का मूल्यांकन केबल वतमान 
की स्थूल सापेक्षुता के माध्यम से करना ठीक भी नहीं। निराला ने 
अपने युग तक की समस्त गत राजनीतिक, सामाजिक , तथा सांस्कृतिक 
चेतनाओं को अपने में समाहित करके आगत के. विकास. क्रे,लिए 
साहित्यिक बीज-बपन किया है, जो एक युमान्तकारी' फल्लाक्रार की 
सब से भारी विशेषता है. और समालोचकों के लिए. एक समस्या भी। 
. आज कोां युंगें व्यावसायिक प्रवृत्ति में इतना आगे बढ़ा 
हुआ है कि उसमें बाबू लोगों के बीच में गर्मांगरम आलू चाय 
बेचने वाला व्यक्ति अथवा अपनो धूतता से जनता को ठगने वाला 
ठग अपने जीवन-यापन को सुविधा जुटा लेने में जितना निश्चित 
ओर निश्चिन्त है उतना एक उच्चकोटि का कलाकार अपनी कला- 
कृति के निमोण से नहीं। कारण कला न तो व्यवसाय है और 
न किसी प्रकार की कूटनीति। रसगुल्लों की तरह गप्प से पेट में 
उतार लेने की भी कोई चीज वह नहीं, और न सिनेमा जैसी क्षरिक 
मनोरंजन की सुविधा ही उसमें रहती है। वह तो जीवन की गहराइयों 
से प्राप्त होने वाला मोती है जो साधना ओर सद्भाव से प्राप्त 
होता है। गुलामी की विकृतियों और व्यक्तिगत लालसाओं से 
यह देश इस प्रकार भाराक्रान्त है कि उसे किसी साधना में जुटने 
की सुविधा ओर समय नहीं है। 'तरकारी बनाने की विधि” को 
यहाँ किसी भी कलाकृति से अधिक उपयोगी मानने की विवशता 
है। भारतीयता का यही निलेज्ज अभिशाप है। इस कारण केबल 
निराला की ही नहीं किप्ती को भी कला का समुचित समादर नहीं हो 
पाता, सम्यक मूल्यांकन नहीं हो पाता, तब भला कलाकार के सम्मान- 
स्वरागत की बात कोन कहे ? फल यह होता है कि साधारण प्रतिभा के 
लोग विचलित होकर भटक जाते हैं और केबल ऊँचे पाये के कलाकार 
ही सोौ-सो आपत्तियों को मेलते हुए अपने स्जन में लगे रहते 
हैं। कर्मयोगी की “सततं कार्य कर्म समाचर' की निष्ठा ही उनके 
जीवन का आधार होती है। निराला हिन्दी साहित्य का ऐसा ही 

कर्मयोगी है ।.. 
बहुत से ऐसे कलाकार होते हैं ज्ञिनका व्यक्तित्व उनकी 
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कलाकृतियों से बहुत अंशों में महान होता है, निराला की गणना ऐसे 
ही कलाकारों में है। कलाकृति की तरह व्यक्ति सब-सुलभ नहीं होता 
ओर व्यक्ति के जीवन को जानने का सौभाग्य बहुत कम लोगों क्रो 
मिलता है। आलोचकशण भी कलाकार के जीवन से प्रायः परिचित 
नहीं हो पाते । अनुमान ओर सुनी-सुनाई बातों में उतना तथ्य भी 
नहीं रहता जितना धास्तविक जानकारी में | अतणएव व्यक्ति को छोड़ 
कर उसकी कृति का अध्ययन करना आलोचक के लिए सहज पड़ता 
है। निराला की भाँति गुँथे हुए कन्वाकार के पास लोग-बाग और भी 
जाना नहीं पस्रन्द्‌ करते, दूर ही से अनुमान के द्वारा उन्हें जानने की 
चेष्टा करते हैं । यही कारण है कि निराला के व्यक्तित्व और ऋतित्व 
के बारे में विभिन्न विवादास्पद बातों का जितना बाहुलय है उतना किसी 
अन्य के बारे में नहीं। प्रायः प्रत्येक व्यक्ति निराला के बारे में अपना 
एक विशेष मत रखता है। इससे निराला के बहुमुख व्यक्तित्व और 
कृतित्व का पता चलता है। 
साधारणतया निराला सभी के साथ बड़ी आत्मीयता से मिलते- 
जुलते हैं, पर जो लोग केवल बाहरी शिष्टाचार और नपे-तुले बचनों 
में जीवन के महान सत्यों ओर सिद्धान्तों को खोज निकालमे का प्रयास 
करते हैं, वे निराला से मिलकर स्तव्ध ही होंगे, घबड़ाएँगे भी और 
निराश भी होंगे, क्योंकि सिद्धान्तों में बोलने का पाखंड निराला से 
नहीं बनता ओर न वे किसी सिद्धान्त अथवा विचार को जीवन के 
लिए शाश्वत उपयोग का ही मानते हैं। जीवन-व्यापी घटनाएँ तथा 
परिस्थितियाँ उनके विश्वास-अविश्वास को जगाती-सुलाती रहती हैं । 
एक बार मैंने पृछा-'जब आपके विचार समय की गति के अनुसार 
बिगड़ते-बदलते रहते हैं तब तो आपको किसी सावभोम और शाश्वत 
सत्ता पर विश्वास नहीं होना चाहिए! । निराला ने हँसते हुए उत्तर 
दिया --'यह ठीक भी है, गलत भी है, जीवन के भीतर एक सावभौम 
शाश्वत सत्ता का, चाहो तो उसे ईश्वर कह लो, चेतना कह लो 
मुझे विश्वास है, पर वह सत्ता आटा सानने के लिए पानी. नहीं है 
यत्ञपि वह पानी वह पानी में भी है। पानी के अभाव में मेरी उस सत्ता का 
अभाव भो सच है ओर उसकी सर्वव्याप्त सत्ता भी | पर यह बातें 
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समकाने- की नहीं- स्थयं: समझने की, अनुभव केरने की हैं.। गाँधी 
अश्वा' अन्य- व्यक्तियों: कीः तरह जीवन की स्थूल सहायता के 
लिए उसको प्रत्यक्ष करना, स्थिति क्शिष वेना, मेरी सम में नहीं 
आता। शाश्कत सत्ता की बात जाने दो । व्यक्ति को हनुमान की तरह 
अपनी महत्ता का मात भी कभी कभी दूसरों के बताने-सुमाने सेः आता 
है। वपुमान में हूँ ही मुझे तुम्र हनुमान ही समझो. । मैं आदमी 
साधारण हूँ, मेरी बात-चीत का.- तरीका भी साधारण है, पर मेरी 
प्रतिभा असाधारण है, यह मुझे अत्येक क्षण याद. रहे या नहीं, इससे 
कुछ बनता-बिगड्त्ता भी नहीं है। मेरे पास आने कला आदमी मेरे. 
विषय में सदेच ठीक ही ज्ञान प्राप्त कर ले, यद्द आवश्यक नहीं! ।:बात 
भी कुछ, ऐसी है । निराला के जीवन में अहम की जो ऊपरी तह है 
उसको पार कर उनके शुद्ध स्वरूप तंक पहुँचना! बहुत कठिन होता है, 
हर एक वहाँ नहीं पहुँच पाता । अधिकतर लोग अपनी असफलता की 
खीम से निराला को कोसते हुए उनके पास से वापस चले आते हैं 
ओर उनके भोतर छिपे सरल-स्वच्छ विचारों ओर अभिप्रायों से 
अपरिचित रह जाते हैं | निराला के व्यक्तित्व और कतित्व को बिल- 
कुल न समभने काले बहुत से पद्वीधर लोग अपने को साहित्यिक 
मानने का अभिमान करते हैं, निराला की शिकायत करते हैं। निराला 
उनसे कह्द देते हैं--' मौसी के मेले होतींतो सब लोग उसे फूफा 
कहते, यह में जानता हूँ? । कात यह है कि निराला के पास या. तो मीठे 
का अं है या खट्ट का, खटमिट्टा की ग्रृंजयश उनके पास 
नहीं | 

मौलिकता ओर स्वच्छुरुद्ता: निराला के व्यक्तित्वा के युगल 
फरवे हैं । इसका परिणाम यह हुआ है कि अपनी आत्मा के दबाने का 
उल्होंने कभी प्रयत्न द्वी. नहीं किया। अपनी सम्मति को निरभयता' के 
साथ संसार के सामने रखने में वे कभी नहीं दिचकियाते, चाहे, यह्‌ 
किसी को बुरी लगे या अच्छी। वे संघ, साहस आओर संकल्प के 
साथ निजत्व की रक्षा: करने के हिमायती हैं। उनकी लिर्विक्ल्प 
केयक्तिकता के माम में विज्न रूप खड़ा द्ोकर कोई भय व्यक्ति उपेक्ता 
का अधिकारी बम सक्रता है | जो उन्हें बहुतः अ्रक्तमंद सम मक़र उनकी 


निराला 


बुद्धि-परीक्षण के लिए उनके .पास जाता है, बह प्रायः उन्हें पागल 
सममकर लोटता है ओर जो उनकी शिष्टाचार जनित व्यवद्दार-चातुरी 
देखने के लिए जाते हैं, वे उन्हें पका ओर अक्खड़ देहाती पाकर चुप- 
चाप वापस आ जाते हैं। इन बाहरी बातों की ओर ध्यान देने की 
आदत निराला में नहीं है । जो उनकी निन्‍्दा करता है उसका वे सम्मान 
करते हैं ओर जो उनकी प्रशंसा करता है, उससे साधारण व्यवहार 
करते हैं । वे एक विचित्र व्यक्ति हैं, स्वतंत्र जीव हैं। नियमित पथ 
निराला का नहीं, उनका मार्ग वही है जिससे वे चलते हैं। कार्यों की 
परिणति पर विचार न करके साहस के साथ उसमें जुट जाने की धुन 
में निराला बहुत पक्के हैं। ऐसी ही बातों को लेकर लोगों से उनका 
वाद-विवाद और मन-मुटाव भी हो जाता है, पर वे किसी की सुनते 
नहीं । आत्म-चेतना, वीरता उनके अरु-अरा में परिव्याप्त है। आज 
भी वे अजन, अभिमन्यु, शिवाजी, राणाप्रताप और गोविन्दर्सि 
की याद दिलाकर क्रान्ति का आह्ाान करते हैं, युद्ध की याद्‌ दिलाते 
है, तलवार उठाने का सन्देश देते हैं--- 


जागो फ़िर एक बार, 
समर में अमर कर ग्राण, 
गान गाए महासिन्धु से 
सिन्धु-नद तीर वासी-- 
सैन्धव तुरंगों पर 

चतुरज्ञ चगू सन्न, 

“सवा सवा लाख पर 

एक को चढारऊँगा 

गोविन्द सिंह निज 

नाम जब कहाऊँगा? | 
किसने सुनाया यह 


वीर-जन मोहन अ्रति 
दुजेय संग्राम राग, 
फाग का खेला रण 


(:६.। 


महा प्रांण-- 
 बाबहों महीने में ? 
शोरों की माद में 
. आया है आज स्यार 


जागो फिर एक बार । 

५... बीरता के भाव, निराला के शैशव, से ही पनंपते चलें आ रहे 
हैं। अपने. पिता की बन्दूक,क्रो लेकंर उसुके चलाने का उपक्रम करते 
हुए वे कई्टे बार पकड़ें जा चुके थे | अपने सब साथियों को संहमते-डरते 
देखकर भी केवल सात वष को अवस्था में उनका बंगाली भालू के कान 
पूकड़ने का साहस देखकर सब लोग ,स्तब्ध हो गए थे और भालू 
पाल़ते वाले ने कहा था--'इस उम्र का यह पहला लड़का है जिसने ऐसा 
साहूस,किया' । बढ़ी हुई गोमती. में कूद कर बहती हुईं बकरी की प्राण- 
रक्ा का साहस भी.. निराला का ही काम था। अपने जीव॑न में इस 
प्रकार के साहस के वे अनेक कार्यसम्पादन कर चुके हैं । एक घटना 
उल्लेखनीय है--सिविल-लाइन्स प्रयाग में टंहलते हुए निराला ने देखा 
कि तीन गोरे सिपाही एक ताँगावाले' को जोर से घुड़क रहे हैं ओर 
मारने के लिए बेंत भी दिखा रहे हैं। बात सन्‌ ४२ की है। उन दिलों 
सारे देश में ऐसा आलंक छाया हुआ था कि गोरे सिपाहियों से बोलने 
की किसी को हिम्मत,नहीं ,थी | निराला ने कुतूहूलवश उस तरफ खड़े 
होकर देखना शुरू किया, कि .एक सिपाही ने डॉट के साथ कहा-- 
“जाओ मैन टुम क्या देख़ता है? |, निराला जी ओर समीप पहुँच गए | 
दूसरे सिपाही ने कह्य-डडर क्रहोँ /प्राटा है! । नियाला और भी पास 
पहुँच गए । ताँगे वाले से.सब॒ बातें पूछी और सिपाहियों से बोले-- 
“इसका पैसा दे दो, तुम्हारा बेंतृ ..गिरिने की जिम्मेदारी इस पर नहीं, 
क्योंकि वह तो आगे बैठकर घोड़ा ,दाँकता है! | गोरों ने इस पर कुछ 
भला-बुरा कहा कि निराला ते, तपाक गज एक के हाथ से उसकी टोर्प 
खींच ली और कद्दा--आओ, अभी तीनों को सर कर दूँगा अन्यथ 

उसके पैसे जल्दी दो” । गोरों लक शुरू किया कि.निराला 

अपनी चादर मुझे दी और तांगेवाले की चाबुक ह्वाथ में ली औ 

जोर से बोले-- “चुप रहों, वरना मारे हन्टरों के लाल कर दूँगा 
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गरीबों की मजदूरी न देगे ओर माँगने से मारेंगे। अभी जाकर टोपी 
किले में जमा करता हूँ”। निराला जी के भीम कांय शरीर हढ़ वचन और 
लाल नेत्र देखकर गोरे संमक गए कि थह आंदमी नहीं कोई देध-दानंव 
है। उन्होंने चंपंचाप पैंसे दें दियें और टौपी लेकर अन्ट-शन्ट बकेते 

ले गए । इंसं प्रकार निराला अपने पर या दूसरे पर' अन्याय होते 
देखकर अपंमभी जान को बोजीं भी लगाने में चंकमी वाले नहीं, यह मैरा 
अनुभव है 

निराला में बुद्धि और दशन क्‌ आधिक्य त्याग और खंग्रदद के 

पहले समोक्ता का आ ग्रह करता है। उनके पास कोई वस्तु पुरानी पड़ने 
के कारण न तो त्याज्ये है ओर न नई होने के कारण ग्राद्य | इस कार 
एक ओर वे दम पुरा गणपंथी हैं, तो दूसरी ओर न॒वीनता के अनन्य 
उपा[सक। प्राचीन गोरव के प्रति बे आकपण रखते है, वतमान को 
सुन्दर बंनाने की चष्टा करते हैं ओर भविष्य निर्माण का उद्बोधन 
देते हैं। किन्तु सामाजिक तथा साहित्यिक रूढ़ि और मर्यादाओं को 
ठुकराते हुए चलने की उनकी बान है, ओर ऐसा करने का उनमें बल 
है। कभो स्वप्न में भी वे न राजा से दबते ओर न रंक को दबाते। 
द्रोणाचाये को भाँति शाल्लाथ ओर शज्नाथ दोनों की निपुणता से वे युक्त 
हैं। साहित्य की सात्विकता की रक्षा के लिए निराला लेखनी, बाहु ओर 
जिहा सभो से लड़ने-मरने को तैयार रहते हें। वारतव में निराला 
साहित्य-बाँकुरा है । आज काम करते उनको एक भारतीय के ओसत 
जीवन से कहीं अधिक समय बोत चुका है, पर उनकी श्रमशीलता 
ओर सजन-च्षमता को क्रम-गति उस्ती विश्वास ओर साहस से चलती 
जा रही है। अपना सम्पूण जीवन उन्होंने हिन्दी-साहित्य-सेवा में 
बिता दिया, पर कभी न॑ अपना पैट भर सके और न लोकप्रिय ही बन 
सके। लोकप्रियता शायद निराला का घिशेषण बन भी नहीं सकती 
बने भी केसे ! समाज तो उसो को. मानता है जो सब तरह से उसका 
होकर रहता है ; उसके जुएँ में अपनो गदन डाल देता है ओर उसके 
गढ़े नियमीं और सिद्धान्तों की बिना 'किसीं तंक-विंतक के मामता 
चलता है। समाज के पास अप॑ने ' से बाहर वालों को बार्त 
सोचने-समेकने ओर सुनने का संमय नहों है । निराला सामाजिक 
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नियमों के साथ व्यक्तिगत भावनाओं , संस्कारों ओर अकांक्षात्ं की 
भी अलग प्रतिष्ठा मानते हैं ओर इस दृष्टिकोण से वे समाज से 
अलग, उच्छ खल तथा विद्रोही हैं। उनकी यह व्यक्तिगत चेतना ओर 
रपष्ट सनसनाहट समाज को नहीं भाती, क्योंकि वह नवीनता का 
आग्रह करते हैं, सब कुछ नया चाहते हैं। समाज ओर साहित्य की 
सड़ी-गली रूढ़ियों को पलट देना चाहते हैं। निराला को हु ञच्छी 
तरह से ज्ञात है कि कलाकार युग का प्रतिनिधि भी है और उसका 
नियामक भी । 


ऐतरेय ब्राहण के अनुसार--'पुरुषे तु एबं अविस्तरां आत्मा, 
स॒ हि प्रज्ञानेन सम्यनतमः; विज्ञातं वद्‌ति, विज्ञातं पश्यति। ( पशवः ) 
न विज्ञातं: वद्ति, न विज्ञातं पश्यति!। मनुष्य जानता, देखता और 
बोलता है ओर साथ ही यह भी जानता है कि वह जान, देख ओर 
बोल रहा है। पशु जानते हैं, देखते हैं ओर बोलते हें, परन्तु यह नहीं 
जानते कि हम जान, देख ओर बोल रहे हैं। मनुष्य में आत्मा के 
आविभाव का यही लक्षण ओर प्रमाण है। फिर इस आत्मा की सत्ता 
सममभने वाले आत्मबोधी पुरुष का स्वभाव वेयक्तिक चेतना से युक्त 
खझौर निर्मीक होना सहज स्वाभाविक है। उसे कभी कोई भेड़ की 
भाँति नहीं हाँक सकता, यह निश्चय है। इसी आत्म-ज्ञान ओर 
व्यक्तित्व के विकास के कारण निराला की कला ओर उनका जीवन 
किप्ती वाद विशेष की सीमा में, दलबन्दी के दलदल में नहीं समा 
सकता । कविता के प्रति उनका यह उच्चार है। 


आज नहीं है मुझे ओर कुछ चाह, 

अर्ध विकच इस हृदय कमल में आ तू 

ग्रिये, छोड़कर बन्धनमय छन्दों की छोटी राह ! 
बस, मुक्तछनन्द, मुक्तभाव, मुक्तभाषा यही निराला की मुक्त-साधना है। 
प्राचीनों ने इसका कितना विरोध किया है, मखोल जड़ाया है, यह्‌ 


कहने की आवश्यकता नहीं | निराला ने उनकी एक नहीं सुनी और 
अपने मन का सजन करते गए ओर बूढ़ों से कह दिया-- 


-२४८-- 


निराला 


आऔर और छुबि रे यह 
नूतन भी कवि रे यह 
ओर और छुवबि ! 


इतने पर भी पुरानपंथी लोगों ने अपनी चाल-ढाल नहीं छोड़ी ओर 
इधर निराला ने भी अपनी मुक्तराह पकड़ी-- 


जन-अपवाद यू जता था, पर दूर, 

क्योंकि उस्ते कब फुसेत सुनता ?--था वह पर | 
न देखा उसमें कभी विषाद, 

देखा सिफ़ एक उन्माद | 


इसलिए निराला के कंठ से उनका कवित्व, कुसुम-दल की भाँति 
अविराम गति से हिन्दी-भूमि में बिछता रहा और अन्त में बूढ़ों ने 
अपनी पराजय रवीकार कर ली ओर उदासी-भरा मुख लेकर चुप हुए। 

नवीनों से भी निराला को निबटना पड़ा है, क्योंकि नवीनता के 
घोर उपासक निराला की “भिखारी”, “बादल” और 'तोड़ती पत्थर 
इलाहाबाद के पथ पर” जैसी प्रगतिशील कविताओं के साथ अपने को 
प्रगतिवादी कहने वाले साहित्यिक किसी अध्यात्म की आकुलता देखने 
को तैयार नहीं हैं, क्योंकि जीवन से परे मनुष्य की किसी अन्य 
आध्यात्मिक विचारधारा का उनके पास कोई महत्व नहीं है। कवि 
की सोन्दर्यानुभूति के निरपेक्ष सिद्धान्त को वे स्वीकार नहीं करते । 
उनके पास केवल वस्तु-जगत का ढाँचा है जो इन्द्रिय-प्राद्य रस तक ही 
सीमित है, अतीन्द्रिय की किसी भी अभिव्यक्ति को वे व्यथ की 
बकवास समभते हैं। इसलिए निराला की उनसे भी पटरी नहीं 
बैठती। निराला मानते ओर जानते हैं कि वास्तव में ऋव्य, जीवन 
दशन है, किन्तु दर्शन ही काव्य नहीं | कलाकार की प्रवृत्तियाँ केबल 
वंहिमु खी ही नहीं अन्तमु खी भी होती हैं। अतएव. स्थल वाह्म 
मूल्यांकन द्वारा काव्य का महत्व और मूल्य नहीं ऑँका जा सकता 
इसके लिए कलाकार की अन्तभावना का भी हिसाब-किताब रखना 
पड़ता है। अपनी आन्‍्तरिक उद्देगशीलता ओर सचेतनता के तथा 
व्यापक संवेदनशीलता की वास्तविक; किन्तु अप्रत्यक्ष स्थिति के कारण 


--३४ हक 


महाप्राए-- ह 


ही कलाकार युग और उसकी भ्रवृत्तियों के पर बने 'मेँ श्रप्रगामी और 
सफल होता है तथा भविष्य की का भी सब के लिए सहज 
पा, है) अैतन धार #+ धप 
सुलभ कर देता है। जीवन की शाश्वत प्रवादित चेतन धारा से विमुख 
एकमात्र रूप, आकार ओर नियम को हो सब. कुछ मानने वाले यदद 
न ये. हि. कात्य रूप और अरूप का सम्मिलन स्थल हे! क्‍ 
समें शारीरिक ( वस्तु-जगत ) रूप भी है और उसके भीतर र 


अप मानसिक ९ भाव -जगूतू ). उस भी । डक हल 





का ओर ,रुसज़य ,रुप, यही .कांग्रये-सोन्‍्द्य का 
ज् || 
निराला धरती के प्राणों का. सन्देशवाहक और आकाश की 
नीलिमा, का भी गायक है.) धरती के ग्रथाथ रातदिन के संघर्ष और 
कोलाइूल, से, आँख बुचाने, वाले श्रदीनों और. आकाश की ऊँचाई की. 
उपेक्षा.करने वाले, न॒बीनों को उनसे कभी संतोष नहीं मिल सकता, 
क्योंकि.द्िख की समस्थिति; के लिए निराला, घरती और श्आकाश दोनों 
की सत्ता स्वीकार करते हैं, उनके यथार्थ और अध्यात्म में कोई विरोध 
नदी खा, ता, प्रन्तु बे, सबको संतोष नहीं दे. प्राते, शायद दे भी नहीं 
शव, क्या. इस्छीलिए; तिराला, के हृदय में एक. हल्नचल है,. उद्द ग, 
अशात्ति ओर उत्ताप है १ व्रे जानते हैं कि--- द 
क्रर॒ब्रहाँ पर कहलाते हैं झूर, 
और हृदय का शूर सदा ही दुबंल कूर | 
किन्तु यह सब जानकर भरी वे कभी हतोत्साह नहीं होते, बल्कि 
अभी न्‌ . होगा मेरा भन्त।. 
मेरे ही. अविकर्तित दंगों से... . 
विकसित होगा .बन्घु दिगन्त / 
बादल. के सम्बोधत्न में निराला ने जैसे अपने ही लिए कहा हो-- 
गुक्त,तुस्हरे मुक्ककंद में...“ 
स्वरारोह,,.... अवरोह,. ... विधात, 


“--३५४०--- 


तिराला 


मधुर मंन्द्र, उठ प्रुंन! पुनें! ध्वनि 
छा लेती हैं गर्गन, श्याम कानन, 
. सुरभित उद्यान, 
_भरे-कर-रवं भूधर का मधुर अपात । 
यश ओर संसार का सम्मान सदेव प्रतिभा का ही प्रतिफलन 
नहीं होता, यह तो संयोग, की बात है । साहित्य का इतिहास इस बात 
का साक्षी है कि संसार कभी-कभी उपयुक्त का अनादर और अनपु- 
युक्त का समादर करने की भूल कर जाता है। निराला को यथोचित 
यश और सम्मान नहीं मिला, पर प्रतिभा . उन्हें मिली, है। यह केवल 
संसार ही नहीं, वे स्वयं भी जानते हैं। उन्होंने सन्‍्तोष के साथ 
लिखा है 


जन्ज 


यह सच है (ब__-- 

तुमने जो दिया दान, दोन वह, 

हिन्दी के हित का अभिमान वह, 

जनता का जनतो का ज्ञान वह, 

संच्चा कल्याण वेहं श्रथेंच है-- 

यह सच है। 
निराला का यह कथन आत्मरंलार्घा नहीं केहों मा संकता, क्‍योंकि 
उन्होंने अपने साहित्य और व्यक्तित्व के निर्माण में बैंस्तु, बिंपय और 
व्यक्ति की स्वतंत्रता का ध्यान रखा है, एक सौंहित्यिकं की तरह, एक 
कवि की हु के अनुरूंप। 'मेरों उद्देयं था और है 
सबतंत्रता बहुमुखी है भर साहित्य' को मतत्॒र्थ है--वहँ' संधंको साथ 
लिए रहे | इसी दृष्टि से दूंसरे जाअत राष्ट्रों भरे उम्नतिशील सांहित्यों के 
नमूने देखते हुंए, अपने गते और वतमोन राजनीति ऑऔंर साहित्य को 
संम मत के हू देश के विभिन्न धर्मों, संम्परदीयों, प्रॉन्तीय भाषाओं, लोगों 
आचार-विचारों के भीतरो रूँप जीमेते हुएं; बाहरी 
संसार से उसके सहथोगं का रूप देखते हुँ जो साहित्य का निर्माण 
करते हैं, वे साथ-सॉथ जोति और राष्ट्र को भी निर्मोण करते हैं। 
मैंने जो निरपेक्ष ज्ञान की बात कही है, निरपेक्ष ज्ञान' के सोर्थ वस्तुओं 


महाप्राण-- 


ओर विषयों की. यही सापेक्षता सिद्ध होती है। उस निरपेक्षता में 
स्वाभाविक वस्तु ओर विषय जहाँ तक पहुँचते हैं, वहाँ हिन्दू और 
मुसलमान का सवाल नहीं, वहाँ भाषा भी बाह्य रूप छोड़ देती है, 
अथात्‌ का? को चाहे 'क” लिखिए या “के! कुछ नहीं आता जाता । 'के! 
के पीछे लट्ट लेकर पड़ने वाले पहली ही गति से साबित कर देते हैं 
कि वे पराधीन हैं, ये लड़े गे, सममोता नहीं करेंगे। मैं हिन्दी साहित्यिक 
को हैसियत से विनय के साथ कहता हूँ, देश के वर्तमान हिन्दू और 
वतमान मुसलमान, वर्तमान सिख और बतमान पारसी, सापेक्षता में 
दी, पुरानी रूढ़ियों के पाबन्द रहने के कारण या अँग्रेजी पढ़कर यूरोप 
के नक्काल होने के कारण, निरपेक्षता से दूर हैं--वे अपने मन की 
चाहते हैं| स्वाधीनता और पराधीनता का यह बहुत सीधा रहस्य है!। 
काश कि निराला की इस सम्मति का सदुपयोग देश के नेताओं ने किया 
होता तो देश की यह दुगंति कदापि न हुई होती। नेतृत्व की लालसा 
| में पड़कर सापेक्षता को अपनाने वाले नेताओं के सिर पर ही इस 
देश-विभाजन का उत्तरदायित्व रहेगा, इसमें सन्देह नहीं। 

समय-समय पर संसार के सभी देशों के साहित्य में एक ऐसा 
समय आता है जब एक वग, कलाकार की शैली और वस्तु दोनों को 
परम्परा-पोषित धरातल पर ही पनपत देखना चाहता है। उसका 
विश्वास होता है कि नवीनता का आवेग सनातन सुख्वानुभूति के अनुकूल 
नहीं पड़ता, पर यह एक भ्रम मात्र है। युग-परिवतन के समय शैली 
और वस्तु दोनों का बदलना अनिवाय द्वोता है। वायु में व्याप्त सुन्दर 
से सुन्दर सुगंध जिस प्रकार कुछ समय पश्चात्‌ धीमी ओर सबंथा 
विलीन हो जाती है उसी प्रकार साहित्य की पुरानी धारा भी। 
सामाजिक परिवतन के साथ-साथ साहित्य भी परिवतित होता रहता 
है | मानव, प्रत्येक जीवित सत्ता की भाँति वातावरण की साँस से 
परिवतित होता हुआ अपने मूलभूत अस्तित्व को सेमालता चलता 
है, इतिहास के एक छोर से दूसरे छोर तक बस्तुस्थिति के श्रनुसार 
अपनी कला का माध्यम ओर अभिव्यक्ति की प्रणाली बदलता चलता 
है। इस परिबतन में. कला के भीतरी रूप में कोई व्याघात नहीं 
पहुँचता । 


'.  “रै४२-- 


निरासा . 


निराला ने साहित्य की डपमा एक सरिता से दी है.। 'संर्ता। 
की गति और गहराई तथा उसका बिस्तार उसके तल की भूमि के 
अनुसार बदलता चलता है | उसके किनारे-का वातावरण भी परिवर्सित 
होता चलता है, किन्तु इससे उसके शाश्ब॒त प्रवाह में कोई शस्तर नहीं 
पड़ता । देश-काल के अनुसार साहित्य अपने बाहरी स्वरूप को बदल 
कर भी अपने लक्ष्य से च्युत नहीं दहोता। ज्यों-ज्यों सभ्यता और 
बोद्धिक विकास का प्राधान्‍न्य होता चलता है त्यों-त्यों मनुष्य अपने 
पिछले सामाजिक. निदान एवं साहित्यिक विधान ओर पुराने 
सोन्दर्यानुसंधान को छोड़ता चलता है । इतिहास और समय की किसी 
भी स्थिति विशेष के सौन्दय ओर कला को आगे आने वाले समय प्र 
लद॒ने का कोई भी अधिकार नहीं है। समय-परिवतत्र, युग-परिवतन 
का यही रहस्य है। गत दिनों की कलात्मक सोन्दय-सुषमा उधार लेना 
अआगत समय पसंद नहीं करता, क्योंकि ऐसा करने से विकास का 
इतिहास ही रुक जायगा अर मौलिकता का कोई अथे ही न रह 
जायगा । कला में खोज, 'सूक और सूजन की आवश्यकता होती है न 
कि दबाव और अनुसरण की ? निराला प्रायः कहते हैं-- 
87), 7007007 870 प्रा06780&70प0778 387"6 7900600 70% 
58]097880770768 &70 क्‍77]686007. . 

इसी कारण से इतिहास घटना ओर समय सापेक्ष होता है, 
किन्तु कला मोलिक | जो हमारी प्राचीन साहित्यिक सम्पत्ति है उसका 
हमें सम्मान ओर स रक्षण' करमा चाहिए, पर आगे के सुजन ओर 
संचय से मुँह मोड़ना बुद्धिमानी नहीं। नवीन पीढ़ी को प्राचीन पीढ़ी 
से आगे बढ़कर उससे कुछ विभिन्न-कार्य करने पड़ते हैं; यह बात दूसरी 
है कि प्राचीनों के इतिहास से.भी उसे फायदा उठाना चाहिए। समक्रा- 
लीन जीवन और जगत की व्याख्या को सासब्रिकता के सस्तेपन 
का प्रलाप कहकर जीवन के प्रवाह को रोकने की चेष्टा करता महान 
मूखता है, किन्तु अवस्था और मस्तिष्क के बुढ़ापे की सनक में यह सत्य 
नहीं सूझता, यह भी ठीक है। नवीनता का आग्रह अपनाते हुए यह 
नहीं भूलना चाहिए कि. कलाकार परिस्थितियों ओर युग की मकमोरों 
से इधर-उधर कर. लगाने: वाला बायु-निर्देशक यंत्र मात्र नहीं, उसमें वाद्यु 
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को थाम्दने ओर उसे एक दिशा देने की चेतना-शक्ति भी है। कवि 
के लिए कहद्दा जाता है कि वह 0 ज्ा0778 जग) गरं3 7प्र5008 
8700 7700]००५ 900४0 निराला ने प्राचीनता ओर नवीनता का यही 
समन्वयशील दृष्टिकोण रखा है । नवीनता के शआग्रह में पेर की 
अपेक्ता न कभी सिर के बल चले ओर न प्राचीन-प्रियवा के कारण 
नंगे धूमें । 
प्राणमय प्रतिभा, उन तमाम कठिनाइयों पंर, जो साधारण 
व्यक्ति को परास्त कर देती हैं, अवश्य विजयी होती है। निराला ने 
अपनी इसी विजयिनी.प्रतिभा के बल पर प्राचीनों की दी हुई पीड़ा 
पी हैं ओर नवीनों के एकांगी आक्षेपों का अनादर किया है। दोनों के 
लिए एक ही उत्तर दिया है-- 
उड़े हुए थे जो कण, 
उतरे पा शुभ वर्षण 
शुक्ति के हृदय से बन 
मुक्ता भकलके; 
लखों, दिया है पहना, 
किसने यह हार बना, 
भारति-उर में अपना 
देख हयग थके ! 


निदाला की लोह-लेखनी ओर अडिग आत्म-शक्ति का यद्दी मूलाधार 
है। इतना बड़ा आत्म-विश्वास ओर साहस लेकर व्यक्ति किसी दल 
विशेष की संकुचित सीमा में नहीं बँध सकता। स्थापित स्वा्थं से 
पनपने वाले सभी दलों के लिए वह अविश्वासी, तीखा, तिक्त ओर 
तलवार की धार सा पेना है, क्योंकि उसका उत्स मानव ओम श्र 
उसका प्रसरण क्षेत्र विश्व-मानवता हैे। अन्तदशन के व्यापक प्रभाव 


से उन्होंने अपने आत्मजगत में अखिल विश्व को. विश्व को प्रतिफलित करने 


की साधना की दे। इस भव्यता एवं विशालता की दिव्य अनुभूति से 
जाति या देश विशेष को सौसमा का अतिकमण करे निराला सहज ही 
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मानवता का कषि बन जाता है और उसकी बाणी एक से अनेक 
में व्याप्त होती है। बुद्धि-विपन्षता के कारण बहुत दिनों तक किसी ने 
इसे स्वीकार नहीं किया। आचाय शुक्त ने तक इस शैली को 
समभने और इसकी महत्ता की व्याख्या करने की क्षमता नहीं 
दिखलाई। इन्हीं कारणों से निराला ने, जनता का अज्ञान दूर करने 
के लिए स्वयं अ्रपनी कविताओं के विषय में 'मेरे गीत और मेरी 
कला” नाम का एक वृहत्‌ निबंध लिखा है ओर एक तटस्थ दृष्टिकोण 
से अपनी कला का मर्म उद्घाटन किया है! मैं दावे के साथ कह 
सकता हूँ कि हिन्दी साहित्य में काव्यगत विशेषताओं ओर कला की 
कमनीय तथा मनोवैज्ञाक्षिक मनोज्ञताओं का इतना विशद और 
तुलनात्मक अध्ययन आज तक कभी किसी समालोचक से नहीं बन 
पड़ा। हिन्दी में, निराला ने इस निबंध से प्रथम, बार सजनात्मक 
आलोचना का सूत्रपात किया, इसमें विवाद की आवश्यकता नहीं। 
विषय प्रतिपादन की इतनी महान क्षमता द्वी तो आलोचना को व्याख्या 
से उठाकर सजन की श्रेणी में प्रतिष्ठित करने में समथ होती है। 

बात यह है कि हिन्दी में मुखालिफत होने के कारण निरात्ा 
से वस्तु-रूप से व्यक्ति ओर विषय-रूप से उसके मन की गहरी जाँच- 
पड़ताल की है, किन्तु गुलामी के रँँग में रँगे होने के कारण यहाँ के 
लोगों ने निराला की तत्वपूर्ण बातों की ओर ध्यान नहीं दिया। यह 
कोन नहीं जानता कि साठित्य की स्वतंत्रता राजनीति या समाज 
नीति की तरह केवल बाहरी उपकरणों को साथ लेकर नहीं चलती, 
उसे जीवनव्यापी जिज्ञासाओं को अपने साथ समेट कर चलना पड़ता 
है । वहिमुखी गति देह की सीमा में बँधी रहती है, पर अन्तमुखी रूप 
में उसे किसी की अपेक्षा नहीं रहती। भारत में ज्ञान को निरपेक् 
माना गया है ओर “ऋते ज्ञानान्न मुक्ति: शाश्वत सत्य है। व्यक्ति की 
अनुभूति ध्रथ्वी के कठोर धरातल का स्पश करती हुई भी भाव वे 
आकाश में उड़ती रहती है; ठीक उसी प्रकार जैसे प्रथ्वी-पेड़ पर 
घोंसला बनाकर रहने वाले पक्षी आकाश में स्वच्छन्दता से उड़ते 
विचरते हैं। ठिज के साथ खग भी उन्हीं का नाम है। कवि कभी 
संसार के आदान मात्र से जीवित नहीं रह सकता, उसे प्रदान का भी 
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अधिकार है, जो उसकी प्रतिभा का पयोग द्वोता है। निराला ने-संतोष 
के साथ लिखा है--. 
यह सच है-- 
तुमने जो दिया दान, दान वह, 
हिन्दी के हित का अमिमान वह, 
जनता का जन-ताका ज्ञान वह, 
सच्चा कल्याण वह अ्रथच है-- 
यह सच है। 
वास्तव- में नियला की यह गर्वोक्ति सफल और साथंक है। हिन्दी- 
साहित्य. ऐसे- महान कलाकार का चिर ऋणी ओर कऋृतज्ञ रहेगा। 
निराला ने खाहित्य-भाण्डार को अपनी विविध भावमयी गय्य-पद्म 
क्रो र्वनाओं से भरा-पूरा किया है. ओर यदि वे अपने इस महादान के 
प्रति जाग़रुक भी रहें तो कुछ अनुचित नहीं । इससे उसकी प्रतिभा में 
कोई अन्तर नहीं आया ओर जब तक उसका कंठ साथ देगा वह 
बसबर, अपने: मन की गाता जायगा। सब से बढ़कर बात निराला 
में यह है कि देनिक जीवन के व्यवद्दार में वह जितना अभिमानी 
ओर आत्सश्लाघी है, उतना साहित्य रचना में नहीं। जीबन में 
सम्मान न मिलने की प्रतिकिया का अभिमान में प्रदशन करके वह 
संतोष पा लेता है, पर रुजन उसका निरपेक्ष ओर निरभिमान होता 
है'। इसका परिणाम यह हुआ है कि कलम में तूफान की ताकत, गीतों 
कप ओक्वार, निब्रन्धों में. निष्पक्ष की अनन्य आकुलत 
म्पूण सूजन में समस्त मानवता के प्रति सदूभावना का 
हा भी उसे स्नेह की अपेक्षा उपेक्षा का ही. भार ढोना 
पड़ा है, कभी इस ओर ध्यान ही नहीं दिया।.. 
आँखों में आस्तरिक प्रसन्नता का प्रकाश, चित्त में चेतन्य की 
आभा ओर सारे शरीर. में पुल्क-स्फुरण तथा. मस्ती से भरा मन लेकर 
मिंराला आगे बढ़ता जाता है। उसकी बेफिक्री से बोमिल चाल में 
किसी के अनुशासन का कम्पन नहीं बरन उसके विचारों ओर आत्म- 
विश्वास.की हृदता दी: परिलक्तित होती है। उसकी बड़ी-बड़ी: ला 
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आँखों की ज्योति को देखकर श्रनायास ही यह पता चल जाता है 
कि यह व्यक्ति विकट बीर और उत्कट आत्मचेता है। उसकी ओर 
कड़ी आँख से देखने का किसी को साहस नहीं हो सकता। उसके 
व्यक्तित्व की भाँति उसके साहित्य की भी समता किसी दुसरे से संभव 
नही' है। वह कवि, कथाकार, निबंधकार, समालोचक, जीवनी 
लेखक, नाट्य-गीतकार, दाशनिक ओर हास-परिहास का पंडित सभी 
इससे भी आगे न जाने क्या-क्या ? उसका दूर-दशन भयोत्पा- 

द्क आर विकराल लगता है, किन्तु उसकी निकटता ओर आत्मीयता 
अकलुष आनन्द देती है। उसके साहित्य- का/ मनस» श्रेश्धतःकी 
अथाह और चिर नूतन भेंट देने में समथ है, यह मेरा अध्ययन और 
अनुभव है। इतना सब होते हुए भी-- 

जाकी रही भावना जैसी, 

प्रभु मूरति देखी तिन तैसी-। 
का, व्यापक तत्व निराला के व्यक्तित्व में परिलक्षित होता है, यह भीं 
सच है।यों भी विराट-दशन की क्षमता सब में कहाँ होती है ! 
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विश्रान्ति काल 

वेद-पुराण का निणुय दै कि 'मोक्षस्तु मानवे देहे! | मनुष्य योनि 
में पहुँचकर दी जीव मोक्ष प्राप्त कर सकता है, अन्यथा नहीं । इसी 
स्थिति में उसे अपने बंधनों का ज्ञान तथा उनसे छूटने का अनुमान 
होता है। अन्य प्राणियों में इस प्रकार का विवेक-बैराग्य नहीं होता। 
पशु-योनि में तमो-बाहुल्य से विवेकिनी बुद्धि नहीं होती, देव-योनि में 
सूच्ठम द्व्य इन्द्रियों का सुखानुभव इतना तीत्र होता है कि उसे छोड़ने 
की इच्छा का उदय ही नहीं होता। जीव में इस विवेक-बैराग्य की 
सहज सम्भावना केवल तभी होती है जब वह जीवन में तीघ्रतर इन्द्ठ 
का, सुख-दुख का, प्रेम-घुणा का एक साथ ही अनुभव करता है। 
संसार-ठयापी संघव ओर विषमता से कभी-कभी जीवन एकदम 
बोखला उठता है ओर तब जीवन ओर योवन के क्षरिक सुख से 
मुँद मोड़कर संसार के प्रति उदासीन हो जाता है। भारतीय उपदेष्टा 
संन्‍्यासियों ने देह को अस्थिमांसरक्त का कदय समावेश बताकर उससे 
लक का उपदेश दिया है। समरत नीतिशास्त्र की यही 

 है। 

इस दृष्टिकोण से देखने पर चलता है कि वेराग्य, घृणा तथा 

आक्रोष का दी रूपान्तर है। प्रत्यक्ष जीवन और जगत के प्रति अश्रद्धा 


उत्पन्न करना वैराग्य-साधन का प्रशस्त उपाय है। साधारण जनों के 
लिए यह ठीक भी हो सकता है, परन्तु कवि कभी भी वैरागियों का 
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निरालाजी केश-वेश में । 
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चेला नहीं बन सकता, बह्‌ तो अनुरागियों का दी पक्षपाती द्ोता है। 
इस कारण कथि की उदासी आत्मकरुणा में शरण पाती है, वेराग्य 
में नहीं। प्रतिभा सपन्न व्यक्ति की आत्मकरुणा 'अद्दम! की उद्भावना 
में परितृप्त होती है। यह कौन नहीं जानता कि चैतन्य का परोक्ष नाम 
आत्मा' और अपरोक्ष नाम अहम! है। संस्कृत वणणमाला का आदि 
अक्षर “अ! ओर अन्तिम 'ह! है। इन्हीं दोनों के बीच में अन्य सब 
अच्तर हैं। अहम” इस आद्य अंत्य और सर्वव्यापी मध्य मः की गूँज 
से गुम्फित शब्द में सारी प्रकृति समाहित हो जाती है, सारी सृष्टि 
अन्तर्लीन हो जाती है । आज-कल निराला का “अहम” इसी सीमा का 
स्पश कर रहा है। 

अब विचारणीय यह है कि निराला के 'अदम! ने एकाएक 
इतना विराट रूप क्‍यों धारण कर लिया ? इसके अनेक कारण हैं- 

जीवनव्यापी कठोर संघ ओर पीड़न की थकान से शिथिल 
कवि-कल्पना दर्शन का आधार खोजने लगती है, आत्म-प्रकाश से 
आत्म-गोपन की ओर मुड़ना चाहती है; किन्तु कलाकार का आत्म- 
गोपन आध्यात्मिक का आंत्मगोपन नहीं है । आध्यात्मिक व्यक्ति 
आनन्द का अकेला अनुभव कर सकता है, पर कलाकार उसे बॉाँटना 
चाहता है। कला-प्रतिभा मानव-स्वभाव एवं मानव-काय प्रकट करने में 
ही सफल होती है। निराला, दशन के रूप में अरद्वेतवादी हैं, पर यह्द 
रूप उनके विचारक का है । कवि रूप में, त्रक्ष ओर जीव के विवेचन के 
समय उनका ढेत रूप ही स्पष्ट द्ोता है। ठीक भी है, क्‍योंकि ब्रह्म 
आनन्द्रवरूप है, पर जीव के भी आनन्दस्वरूप बन जाने में जीवन 
की रसात्मक साथकता नहीं प्राप्त हो सकती । गुड़ बन जाने से ही गुड़ 
की मिठास नहीं मिलती | जो काव्य का मूल तत्व, हृदय की रागात्मक 
विभूति है उसका साम5जस्य कवि अद्वेत के साथ नहीं कर पाता; ढेत 
का दानव उसका गला दबाए रहता है और उसकी “अहम! चेतना 
बराबर जागृत रहती है। 

राष्ट्र की विपक्ष स्थिति ओर अत्याचार के आधिक्य से उत्पन्न 
क्षोभ, क्रोध तथा ग्लानि के मिलित भाव कवि-मन को इतना बोमिल 
कर देते हैं कि यह अनुभूति-शुन्यता का संघान करने लगता दे, ...कय 
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सेः निष्किय घन बैठता है । यहाँ पर यह स्मरण रखना होगा कि निराला 
मे सत्र ७६ तक अपने साहित्य के-माध्यम से इस स्थिति के विरुद्ध 
कसकर आवाज उठाई है, विद्रोह किया है, पर सुधार नहीं हुआ। 
अभी इस देश की जनता इतनी जाग्रत नहीं कि साहित्यकार के रबरों 
के साथ अपनी शक्ति का सहयोग दैकर अपने लिए एकत्व, ममत्व तथा 
समत्व का शासन व्यवस्थित कर ले। ऐसी परिस्थितियों में निराला 
अपनी साहित्यिक मरयादाओं के ऊपर एक आवरण डालने के अलावा 
ओर कर ही कया सकते थे। साहित्यकार की मर्यादा का जो आवरण 
सत्य के विरुद्ध नहीं है, बल्कि उसका आभरण है, उसे छोड़ना वे अपना 
अपमान सममभते हैं। वे जानते हैं कि सृष्टि का जो आवरण प्रकाश 
करता है, आछन्न नहीं करता, उसका त्याग करने से सष्टा का सोन्दय 
कंगाल बन जायगा। आधुनिक दुःशासन जन-सभा में जनता-द्रोपदी 
की चीर द्वी नहीं अन्न एवं निवास का भी हर॒ण कर रहा है; इसलिए 
समभद्ार चेता भीष्म ( साहित्यकार ) मौन होकर प्रतिशोध की 
प्रतीक्षा में व्यग्र है 

मेंने पूछा--/निरालाजी आप कुछ लिखते-पढ़ते नहीं? ! निराला 
मे एक लम्बी साँस खींचते हुए उत्तर दिया--अब देश स्वतंत्र है 
समग्ता की आत्मधोषणा का समय नहीं रहा, दलबन्दी का जमाना 
है, इसलिए मैंने आत्मगत सत्य का पल्‍ला पकड़ा है। विश्व में, देश में 
आसक्त भाव का इतना शआधिक्य है कि निर्विकार तदूगत भाव से 
किसी ओर देखना गुनाह है, पागल कहलाना है। लिखें भी क्‍या ! 
ग्रेंग्रेज़ों के >वले जाने पर बड़ी-बड़ी उम्मीदें थीं, पर सब व्यथ रहा। 
प्रहले की उद्बोधन कविताएँ राष्ट्रीय मानी जाती थीं, क्योंकि 
विदेशियों का शासन था ओर अब जागरण के गीत गाना राष्ट्र-द्रोह 
सममा जाता है.। फिर मेरे पीछे पुलिस भी तो लगी रहती है । पहले 
ही अकाशक 'घबड़ाते थे अब तो बात नहीं करते । सोचते हें, न जाने 
इस पगले के मँँह से किसके खिलाफ क्या निकल जाय ? में चुपचाप 
ससाशा देख रहा हैं” 

प्रारम्स से ही सममोता करके चलना .निराला ने अपनी शात्र 
के-खिलाफ समा है, अफ्रेला चलना उनका स्वभाव. रहा है। निराला 


नहला 
ही क्या सम्पूर्ण - क्लायायुग उद्दाम ब्रैयक्तिकता का पहला और अब 
विस्फोट था । इसने साहित्यिक रूपों में ही नहीं, बरन समग्र जीवन 
की रूढ़ियों, सड़ी-गली मयादाओं एवं मनुष्य की चिंता धाराश्नों को 
संकीरं करने बाली परिपाटियों के विरुद्ध एक व्यापक विद्रोह खड़ा 
किया था। इसने मनुष्य की दबी हुई स्वतंत्रता की भावना को चारों 
ओर उभारने का अथक प्रयत्न किया है, इसमें सन्देह नहीं। निराला 
की अखर वैयक्तिकता का दूसरा उदाहरण मिलना कठिन है। इसी 
वैयक्तिकता ने मिराला को राजनीतिकों के सामने भुंकने से बचाया है, 
अपमान के साथ सममोता करने से रोका है ओर अपने लिए नवीन 
पथ का अनुसंधान करने का मोका विया है। इसी कारण वे 'निरंकुशाः 
कबयः के अन्यतम उदाहरण हैं। उनका कहना है “राजनीतिक 
दुरवस्थाश्री. की स्वस्थ प्रतिक्रिया विद्रोह को प्रेरित करना है न कि उससे 
भाग कर काल्पनिक आननन्‍द्‌ के घोसले में घुस जाना । मगर यह देश 
कायरों का देश है। बंगाल के अकाल तक में किसी ने चीं नद्ीीं की । 
ससस पर कवि को तलबार भी उठानी चाहिए । मैं उसी की प्रतीक्षा में हूँ! । 

बस्तुतः नवजागरण की सम्भावनाएँ ज्यों-ज्यों स्वार्थी व्यक्तिग्रों 
ओर समाज के कुत्सित रूपों में समाहित होती मई त्यों-त्यों निराला 
को उससे एक श्रकार की विरक्ति सी होती गई. ओर उसकी बिहलता 
बढ़ती गई। फलस्वरूप उनका मस्तिष्क उलमभानों में उलझता गया । 
वे एक बिड्डोहो की भाँति. सब से अलग हो गए । सन्‌ ४७ से उन्होंने 
लिखना पढ़ना बिलकुल बन्द कर दिया। इसकी प्रतिक्रिया भी 
आवश्यक थ्री। निराला की प्रतिभा यहुत ही ज्वलंत है, उसको बाँध 
रखना सहज नहीं, इसलिए वह स्वगतोक्तियों के रूप में भ्रकट होने 
लगी । जिस प्रकार रेडियम अपने आस-पास स्योतिस्फुलिंग बिकीण 
करता रहता है उसी प्रकार निराला भी अपनी स्वगत्तोक्तियों से राल्मदिन 
मुखरित रहता है। उनकी छुलिया स्वृणंजयन्ती के बाद से-उनका 
यही क्रम चल रहा है। स्वणजश्नल्ती का पूतेत्पूर्ण आयोजन भी 
निराला की इस मानसिक स्थिति में एक आश्ात का कास कर गया 
'हो तो आहचश्मनहीं। जयन्ती के समय श्रीनन्‍्द्॒द्ुलारे बाजपेयी ने 
आेषरणा की कि निराला जी को ११,००० की सिक्षि केंट की जा रही 
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है; इधर-उधर से रुपया भौ इकट्ठा किया गया था, पर बाद में निराला 
जी को कुछ नहीं मिला । निराला को कुछ न पाने का इतना क्षोभ नहीं 
हुआ जितना कष्ट उन्हें इस बात से हुआ कि वे उन संस्थाश्रों, व्यक्तियों 
तथा साथियों को जिनको वे उस निधि से उसी सभा में कुछ देने का 
वचन दे चुके थे, बाद में कुछ न दे सके।न रुपया मिला न उन्होंने 
दिया । उन्होंने कितने करुण शब्दों में कहा था--'संकल्पित दान को 
न दे सकने का प्रायश्चित केवल आत्म-हत्या है। लोगों ने बड़ा धोखा 
दिया। मेरा सिर इतना नीचे कभी नहीं झुका । ऐसे हैं मेरे साहित्यिक 
साथी! । रुपया कह्ों गया ? कितना वसूत्व किया गया था इसका लेखा- 
जोखा आज तक भी नहीं हुआ ओर न किसी ने इसकी चिंता ही 
की । काश कि निराला को पागल बताने वाले लोगों ने पागल होने 
के कारणों की ओर भी ध्यान दिया होता तो सम्भवतः ऐसी स्थिति 
न हुई होती । 

जयन्ती के बाद निराला जी प्रयाग न आकर सीधे उन्नाव चले 
गए। कारण भी रपष्ट था। उन्होंने साहित्यकार-संसद को २,००० की 
निधि प्रदान की थी, किन्तु वह लोगों की शठता से सक्रियता नहीं पा 
सकी; इसलिए निराला जी उस क्षण प्रयाग आकर संसद की संस्थापिका 
महादेवी जी से मिलना नहीं चाहते थे। उन्होंने उन्नाव से लिखा भी 
था-- प्रयाग आने का मन तो है, पर श्रभी नहीं आ सकता । जयन्ती 
वाला परिद्ास-परिच्छेद आँखों से ओमकतल होने पर आऊँगा। इस 
तमाशे की चर्चा तो प्रयाग में भी खूत्र होगी। मैं प्रसन्न हूँ” । मेरे बार 
यार लिखने पर भी वे ८ माह तक प्रयाग नहीं आए तो नहीं आए । 
इधर-उधर व्यक्तियों ओर पत्रों में निराला के कुछ विक्षिप्त होने की 
चर्चा चलती रही, किन्तु मुझे विश्वास नहीं हुआ । यह सच है कि 
इन दिनों निराला की आर्थिक विपन्नता अपनी चरम सीमा को पहुँच 
गई, क्योंकि नित्यप्रति कुछ गीत बेचकर खाने वाला कवि कुछ न 
लिखने पर खाने-पीने की सुविधा कैसे जुटा सकता है ! 

सहसा सन्‌ ४८ के सावन में निराला जी प्रयाग पधारे। उन 
दिनों मैं अपने मित्र डा० त्रजमोहन जी के साथ कनेलगंज में रहता 
था | पता लगाकर वे वहीं पहुँचे.। शरीर से ज्ञीण, मन से खिन्न, 
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मलिन वसन निराला का रूप बहुत ही करुण और ममभेदी लगा। 
नसस्कार प्रणाम के बाद वे हम लोगों की उपस्थिति का विस्मरण सा 
करते हुए अपने आप कहने लगे-- “हाँ, हाँ जानता हूँ, कुकते चले गए 
ओर देश का बंटवारा हो गया । जैसे दो भाइयों का दिस्‍्सा हो। यह 
भी ठीक है। एक बाप के दो बेटे, हिन्दू और मुसलमान | बोलो न, 
तब सब हिन्दू मुसलमान हैं कि सब मुसलमान हिन्दू । यही तो मजा 
है, हा-दा-हा-हा हा! । हम दोनों अवाक थे। मैंने छेड़ा--'निराला जी 
किससे बात कर रहे हैं? ? वे सहमे, सँभले और कहा-- कुछ नहीं यों 
ही, चलो कहीं चाय पी जाय? । दोनों उठकर “माई रेस्टारेन्ट” की ओर 
चल पड़े । रास्ते में निराला जी बँगला भाषा में कुछ बोलते जाते थे। 
ऐसा लगा जैसे कवीन्द्र रवीन्द्र से बातें कर रहे हों, जिसका आआशय 
यह था--“यदि आपको बाहर के लोगों ने नोबुल पुरस्कार न 
दिया होता तो इस देश के लोग आपको दो कोड़ी का न पुछते। 
हाँ थोड़ा बहुत सन्‍्मान करते, क्योंकि आप प्रिन्स द्वारिकानाथ के 
नाती हैं । अच्छा हुआ आप चले गए अन्यथा आज बहुत कष्ट 
उठाना पड़ता? । 

रेस्टारेन्ट में पहुँच कर चाय पीते हुए सहसा बोल उठे, कभी 
हिन्दी तो कभी अग्रेजी में--'मिस्टर जवाहरलाल ! आपको साहित्य 
ओर भाषा में दखल देने का कोई हक नहीं है। आप अपनी जगह रहें, हम 
अपनी जगह । नेता ओर साहित्यकार का क्षेत्र अलग-अलग है। आप 
हिन्दुस्तानी बोलें या इड्लिश्तानी, इससे कुछ आता जाता नहीं । 
देश बँटा, अब भाषा नहीं बँटेगी। ]0886 96 ०87००] :? 

आस-पास बेठे हुए विश्वविद्यालय के छात्र निराला के दिव्य 
दशन से जितने ही मुग्ध थे उनके स्वगत से उतने ही स्तब्ध । अनुनय 
के साथ मैं उन्हें घर वापस ले आया । तब तकं गुप्त जी कालेज चले 
गए थे। मैंने एकान्त पा कर प्रश्न किया--वास्तव में आपका स्वास्थ्य 
ठीक नहीं है। मस्तिष्क भी कमजोर पड़ गया है। आप न जाने अपने 
आप क्या बकते रहते हैं, लोग सुनकर हँसते हैं?। निराला जी ने 
खड़ी सावधानी ओर गम्भीरता से कद्दा-'तुम भी अजब आदमी 
दो। अरे, जिस देश की राज्य सत्ता स्वेच्छाचारिणी हो, भाई-बन्धु 
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ध॑नलीलप रे आर प्रृथ्वीं का स्वंग नरक बना हों उस देश के मान॑बों की 
कहानी और क्यी दोगी। सभी प्राणियों में मनुष्य अपनी आव॑श्यक- 
तांओं का अधिक गुलाम॑ है। उसे अच्छी भोजन, अच्छा बंख, सभी 
कुछ अच्छा चाहिएं। दात्ती चुगने! 'भूसा खाने! से उसका काम नहीं 
चलेंता। भीजेंन, वर्ख ओर जीवन की अन्य अनेक पूरक वस्तुओं 
को अपहरण जब कुछ व्यक्ति ही अपने डंडे के बलें पर॑ करे लेते 
हैं तब॑ बाकी जनी का जीवन इसी तरह बरगलाता फिरता हैं। तुम 
जानते नहीं, इसीं बरंगलाहट का परिणाम राजक्रान्ति और समाज- 
क्रान्ति होती हैं। मेरी चिंता छोड़ो और अपना काम करो'। 

मैं कुछ उदास होकर चुप हो गया कि निराला जीं ने पूछा-- 
“आटा दाल का भाव मालूम है कि नहीं? ? मैंने कहा-'हाँ यही सेर 
सवा सेर का है? | निराला जीं ने फिर दुहराया-“और ऑग्रेजी शासन 
में क्यो भाव था! | 'सुमें नहीं मालूम,” मैंने धीरे से कहा दिया। 
निराला जी बिगड़े उठे--'फिर क्‍या बात करते हो, आदमी हो कि 
पायजामा ? सन्‌ ४४ की आई० सी० सी० में तुमने मेरी स्पीच सुनी' 
थी कि नहीं ! मैंने विक्टोरिया से भी कह दिया था। पाँडे एक बांत 
बताओ, में. इस देश का पहला डी० लिट हूँ, तुम तो जानते होगे!। 
मैं चुप साधे रहा । थोड़ी देर में वे भी चुप लगा गए | इन स्वगतोंक्तियों 
को छोड़कर उनके किसीं अन्य काये में कोई असंगति नहीं थीं और 
न हैं। खानां-पीना, बैठेनो-उठना, मिलना-जुलना सभी सब तरह से 
ठीक । दूसरे दिन निराला जी ने महादेवी जी के यहाँ भोजन करने 
का ततिश्चयं किया और बोलें-“देवी जी के यहाँ का भोज॑न बहुंत 
दिव्य होता है, वंहों चलेंगे! | हम लोग करीब चार घंस्टे देंथी जी के 
यहाँ रहे, पर निराला पक ने अपनी नत्रीन कला का उद्धाटन नही 
किया । बाहर निकलते ही मैंने पूछा--“आप तो वहाँ बिंलकुल चुप 
थे! । निराला जीं ने सहज॑भांब से कंहां-- 'उनकौ तबियत नांसांज थी 
बोलकर और अंधिक कष्ट देना ठीक न होता! । तब तक देश; कोल 
औरे पात्र के अनुसार उनकी सवंगतीक्तियाँ भी सधी हुई चलंती थीं। तीमें 
चार दिन रेहर्कर वै वापस चले गए। जांते संमंय स्टेशन पर कहने लगे-- 
आया था कि दारागेजें वोलों से कुछ दिंसांब-किताब करमा हैं, पर भ 
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हो' सका । कुछ रुपया देना-लेना है। मकान में तांला' बन्द है, पुस्तके 
पड़ी हैं| देवी जी का सामान है। खैंर फिर देखा जायगा। नीचे जाऔी 
गांडी चलने वाली है। अच्छा नमोनमं/ । मैंने प्रशाम किया और घंर॑ 
की राह ली । 

इधर राजमीतिक उलट-फेर के फलस्वरूप विन्ध्य प्रदेश का 
निर्माण हुआ और वहाँ के मत्रिंमंडल' की इ*छा के कारण मुमे कुछ 
दिनों तक वहाँ रहकर शिक्षा-प्रसार का काम करना पड़ा। साहित्य, 
साहित्यिंकों से एकदम अलग सा हो गया। निराला जी से भी सम्पक 
छूट गया। सन्‌ ३५ लेकर आज तंक के बीच यह पहला ही श्रेवसर था 
जब निराला जी से पत्र-ठयवहार भी बन्द रहा। उस काम को छोड़छाड़ 
कर जब प्रयाग वापस आया तब निराला जी कीं चिंता फिर सवार 
हुई । अ्रब॒ तक लोगों ने उन्हें पूरा पगला समझ लिया थां। विक्ृंत 
समाज में किसी भी भले आदमी का यही विशेषण होता भी है। मैंने 
निराला जी को पत्र लिखा, पर उत्तर नहीं मिला। भिन्न-भिन्न व्यक्तियों 
से भिन्न-भिन्न बातें सुनने में आती थीं ओर कभी-कभी समाचार पत्नी 
से भी कुछ सूचना मिल जाती थी । मंहादेवी जी की लिखा-पढ़ी और 
प्रयन्नों के फलस्वरूप यू० पी० सरकार ने निरालां जी को २०० माह 
देने का निश्चय कर लिया था | संसद' के माध्यम से यह रुपया उन्हें 
भेज दिया जाया करता था। कभी-कभी दो-दो माहू तक मनीआंडर 
की रसींद भी नहीं श्राती थी तो कभी रुपया हो वापस आ जाता था| 
निराला विषयक चिंता बढ़ती जाती थी । दशहरे की छुट्टियों में डलमऊं 
जाने का निश्चय थां, पर एक भयानक मोटर दुघटना के कारण मुझे 
२ अक्टूबर से १५ दिसम्बर तक बिक्‍्टोरिया अस्पताल रीर्यी में पड़ां 
रहना पड़ा । वापंस आते ही फिरं मिराली जी को लिखा। उत्तर भी 
आंया, जिसमें निराला जी ने पुनः स्वस्थ और प्रसन्न होमे के बहुत से 
स्नेंहाशीवाद भेजे । प्रयाग श्राने की बात भी लिखी । 

इन्हीं दिनों एक आश्चय जनक घटना घटी । निशला के काध्य- 
संग्रह “अंपरा” पर यू० पौं० सरकार ने २,१०० का पुरस्कार क्यों । इसका 
श्रेय भी महादियी जी को हीं मिलेना चाहिए, क्‍योंकि उन्होंने हीं 
'औपरा” को उस प्रतियोगिता: में उपस्यित. किया और उसे पुररक्षतत 
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होने लायक भी बताया । यहाँ पर यह कह देना अनुचित न होगा कि 
इसके पहले निराला की कोई भी पुस्तक कहीं से पुरस्कृत नहीं हुई। न 
निराला ने कभी किसी प्रतियोगिता में अपनी कोई पुस्तक भेजी और 
न लोगों ने उनकी किसी पुस्तक को अपने आप पुरस्कार के योग्य 
माना। ते चुह है. पह लि के न जाने किठने ऐरे-गैरे, नत्थू-खैरे सभी को पुरस्कार 
सिल चुके है, पर निर्येत्रा को हिन्दी वालों ने कभी इस योग्य 
नहीं सगभा। पुरस्कार का समाचार पत्रों में पढ़कर मेंने निराला 
जी को बधाई. का एक पत्र भेजा और शीघ्र ही प्रयागश्राने 
का भी आग्रह किया। उत्तर में निराला जी ने लिखा- 'हाँ सुना है 
“अपरा! पर २,१०० रुपये मिले हैं। मेरा तो सरकार में करोड़ों रुपया 
जमा है, उसी में से २१०० दे दिया होगा । मेरे पास इसकी कोई 
बाकायदे सूचना भी नहीं आई, यों ही सुना है, मुमकिन है सच हो! । 
उनके सारे पत्र में उल्लास का कोई चिन्ह नहीं दिखा, वह्दी उदासीनता 
का शाश्वत राग ध्वनित होता था | एक पत्र महादेवी जी के पास भी 
आया जिसमें लिखा था--'आप अपनी सांस्थिक मर्यादा के अनुसार 
उस रुपये को मेंगवा सकती हैं। बह रुपया आप ही का है? । 

मुझे सम्मेलन के उन छोटे-छोटे पुरस्कारों का स्मरण आ रहा 
है जिनके लिए बड़ा से बड़ा साहित्यिक नामधारी व्यक्ति आकुल- 
व्याकुल हो उठता है। अपनी कृतियों पर स्वयं आलोचनात्मक लेख 
लिखकर प्रशंसा के पुल बाँधता है ओर अपने को पुरस्कार पाने के 
योग्य साबित करता है। इसीलिए मेरा मत है कि भूखे-प्यासे और 
उपेक्षित रहकर भी निराला ने अपनी साहित्यिक मर्यादा को कभी 
किसी प्रकार किसी के सामने घटने नहीं दिया | यही कारण है कि उनके 
व्यक्तित्व में आत्मबोधी साधक की प्रसन्न मुद्रा तथा जीवन के प्रति 
अधिक जागरूक भावों का प्रकाश स्थायी रूप से विद्यमान रहता है। 
जीवन की प्रखरतर धूप में खड़े रहने पर भी उन्होंने अपने हृदय के 
रस को सूखने नहीं दिया । 

धीरे-धीरे अप्रेल का महीना भी समाप्त हो गया, पर निराला 
जी नहीं आए | केवल समय-समय पर उनका समाचार अवश्य मिलता 
जाता था । २ अप्रेल को देवी जी ने कद्दा--'बाहर जाने के दिन आ। 
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गए, किन्तु निराला जी का समाचार नहीं मिला। कानपुर के एक 
अखबार में उनका एक गीत छुपा है ओर सबदानन्द जी उनके 
स्वागत के लिए कुछ रुपया भी इकट्ठा कर रहे हैं। कानपुर के 
एक धनी व्यापारी ने २५१ रुपया दिया है । थह मुझे अच्छा नहीं 
लगता | निराला के नाम पर इस तरह रुपया माँगना अशोभन है। 
विशेषकर जब देने वाले धनियों का यह हाल है। निराला जी को 
एक जवाबी तार दो कि हम लोग आ रहे हैं । कब आवबें, आप 
लिखिए?। तीन तारीख को तार भेज दिया गया। तीन-चार दिन 
तक उत्तर की प्रतीक्षा रही। आठ तारीख को निराला जी के सुपुन्र 
रामकष्ण जी का काड मिला, जिसमें लिखा था कि निराला जी 
कानपुर-लखनऊ की ओर गए हैं आने पर आपको सम्बाद दूँगा। 
हम लोगों की उत्सुकता ओर अधिक बढ़ गई। 

६ मई ( सन्‌ ४६ ) को जब में सुबह ६३ बजे संसद-भवन 
रसूलाबाद से वापस आया तब देखा कि महादेवी जी के मन्दिर के 
सामने एक दीर्घकाय व्यक्ति फाटक के बीच में मन्द्रि की ओर मुख करिए 
खड़ा है। मैंने मोटरकार रोकी कि निराला जी ने अपना मुँ ह फेरा; लम्बी 
डाढ़ी, बड़े-बड़े बाल, प्रसन्न चित्त, आधी घोती को लुंगी और आधी 
का उत्तरीय, नंगे पैर निराला का व्यक्तित्व प्राचीन भारतीय ऋषि का 
दशनाभास लगा | एक क्षण के लिए मुझे श्रम हुआ, पर निराला की 
सहज मुस्कान ने शीघ्र ही अपना परिचय दे दिया। मैं कार से उतरना 
ही चाहता था कि निराला जी ने कहा -बढ़ाओ, बढ़ाओ, चढ़ा दो, 
नई कार खरोदी है, कितना रुपया लगा? मैंने कार खड़ी की ओर 
नीचे उतर कर प्रणाम कियां। कुशल समाचार के बाद निराला जी 
ने पूछा--'देवी जी हैं, तबियत कैसी हैं ? मैंने सब हाल-चांल कह 
सुनाया ओर देवी जी को निराला-आगमन की सूचना दी । देबी जी 
ने चाय का प्याला मुह में लगाया ही था कि मेने समाचार दिया। 
उन्होंने प्याले को ज्यों का त्यों, मेज पर रख दिया ओर एक आकुलता 
के साथ पूछा--'कहाँ हैं, कैसे हैं! कहती हुई बाहर निकल आई । 
निराला जी ने करबद्ध प्रणाम करते हुए कहा--'मजे में तो हें, कुछ 
दुबली लग रही हैं, बेठिए, चाय तो न पिलाइएगा? । देवी जी ने 


मंदंमिशर- 
'ऑक्ष--अवर्य, न्काय तो डी ही रहे थे | छोर आप -तो चच्छे हें, डाढ़ी 
मं बहुत अच्छी-है, कुंछ द्विनों में एकदम से सफेद हो ज़ायमी। 
अंपकी तो तार भी दिया था मगर आप बाहर थे!। निराला ज़ी ने 
कलाया-कि वे फानपुर-लखनऊ होते हुए जा रहे हैं| डाढ़ी के विषय में 
वे ख़ताना नहीं भूले--+ग्राज़कल हस एक्र अनुष्ठान कर रहे हैं । बाल 
महीं बत्रबाते, ज़ता नहीं पहनते, आक्ष भी कई महीने नहीं,खाया 
किबल'फलों ओर।दूध घर रहे!। मैंने पूछा--/निराला जी क्रितना दूध 
प्रीते थे! ? हँसते हुए जिराला जीलेकह दिया---“थदही चार पाँच-सेर 
दिन भर पह्रें! | बड़ी ढेर तक हम लोग एछनके अन्ल्ठान को 
लेकर क्रिमोद करते झोर चाय पीते रहे। निराला जी ने पंत ली 
के विषय अेंपूछ ताँछ की ओर बोले--अच्छा '्रब हम सोना 
चाहते हैं, रात भर ज़गे हैं | स्नाम शादि से श्री निवृत्त हैं, सोने 
दे बाद भोजन करेंगे! । सोने की सुविधा करके हम लोग विदा 
गए। 
क़रीब स्थार्‌ह बजे निराला ज्ञी ज़ठे और सोजन की फ्रसायश 
की । .श्रोज़न आ गया । ;निसला ले एक ही शआाली देखकर मेरी ओर 
_बैखा ओर कटद्ा--'क्यों, क्या तुम नहीं खाओगे!। मेरे लिए भी भोजन का 
प्रब्रन्ध हो गया । निराला जी ने बड़ी रुचि से भोज़न किया और म॒भसे 
कुछ और लेने का बराबर आम्रद्द करते रहे। छठवीं रोटी लेते समय 
/कुद्दा--बड़ी भूख लगी:थी, पेट भी बड़ा है, उस पर बढ़िया भोजन । 
“बाह,. खूब खाया | थोड़ा आराम करके लीडर प्रस चलेंगे!। देवी जी 
भीतर चली गईं. तन्न मेने कद्दा--'नियला ज़ी आप का २,१०० जसा 
है, लेकर कुछ कपड़े लते बनवा लीजिए! | नियला जी उठकर बैठ मए 
झोर-कद्ने लगे--“निराला दान नहीं लेता, क्या होगा २,१०० रुपया । 
मेरा लाखों का दिस्मब-क्रिताब दै।सब स्राथ ही लेँगा। यह रुपया 
मुल्सी नव्रःजादिक लाल श्रीवास्तव की विधवा प्रर्मप्रल्ी को देना है। 
संसद-के माध्यम से (०) महीना जाता रहेगा। उनके कई बच्चे हैं 
शादी के लाग्रक लड़कियों भी हैं। झआफ़त दे, उनकी सद्यायता करनी 
है । देवी ज़ी:से .ऋट वेला.१ खिलकडर बलिया, उसका प्रता है, कोट 
कह त्तो!.'ने खड़ला झुल्तरित हो उठे मेरी शुस्तक हैं, लीडर ओस छोर 


इम्डियन प्रेस भी अपना है। आप क्या बाँध कंरते हैं; ९ मेंने कमी 
लिया नहीं, दिया ही है। आपको. १,००० का माज दै. तो २,१०० तो 
मैंने अभी-अभी दिया है। आदाष्रश्रज है!। अनुमान से पता चलसा 
है कि पं० नेहरू से. बात कर रहे थे। अभी हाल में उन्होंने १,००० की 
निधि संसद की लेखक-सहायक-निधि को दिया है । 

निराला की स्वगतोक्तियाँ भी संगतिपूर्ण होती हैं।। वे जब 
किसी व्यक्ति के विषय में सोचते हैं तब मानो वह्‌ व्यक्ति उनके सामने 
उपस्थित हो जाता है। “साकार सामने हो आते उर के आकषघणण 
निराकार! का सच्चा स्वरूप सामने आ जाता है। कुछ कण बाद 
कहने लगे-- तुमको एक रहस्य बताऊँ, पहले जमाने के जैसे जमीदारी, 
जागीरदारी होती थी उसी प्रकार अब तीनदारियाँ होती हैं : लक्स्वीदारी, 
करोड़ीदारी, और श्ररबीद्ारी, जो इन तीम के भीतर हैं. उनकी बचत 
है, अन्यथा नहीं। साहित्यिक गरीब को कौन पूछता है?। बात मुझको 
जँची और मैंने हृदय से अनुमोदन भी किया । हिन्दू-मुललमान, 
राजनीति और साहित्य, गाँधी, टैगोर, जवाहरलाल और शा, श्रीमती 
विजयलच्समी पंडित और मिसेज सूयकान्त को लेकर बे बहुत सी 
अस्पष्ट बातें करते हुए सो गए | शाम को लीडर प्रेस य जाकर सेरे साथ 
संसद के लिए तैयारी कर दी। संसद की. स्काभाविक सुन्दर सब्ध्यां, 
हत्तकी-पतली चाँदनी, गंगा का क्षीण, किल्तु स्फूर्तिआऋद प्रवन-प्रबाह 
ओर निराला का साथ, सब मिलकर स्छति के लिए जैसे अमर दान बन 
गए । निराला जी ने रघीन्द्र के कुछ गीत छुमाए ओर अपने गीहों से' 
तुलना करते हुए उनकी घिशेषताएँ मिरूपित कीं। जी भर संगाजलल 
पिया और सो गए । सोने के पहले एक मार्मिक्र प्रश्श फिया-+-्यों जी, 
निराला के खाने-पीमे तथा सोने में तो पामत्॒रपन नजर नहीं आता, 
फिर न जाने लोग पागल क्‍यों .कहते हैं ? यही खरी-खोट्टी बाते बुरी 
लगली होंगी? । रातभर में केबल एक बार थे इतने जोर से हँसे फि में 
जाग गया। मैंने कह्ा--“निराला जी, अब तो श्रामणसे भय लगता है, मैं 
नीचे जा रहा हूँ? | उन्होंने. बहुत द्वी सहसे शब्दों सें सहा-«“नहीं-महीं 
सोओ, अब में कुछ न बोलेगा । स्वामी विवेकाकन्द.मे एक:ऐसीःबांत 
कह दी कि में हँस पड़ा। भा की क्या बात है १. तुम फक्रमीस्वेक्न मँहीं 
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महाप्राण-- 


देखते ( लोग कभी कभी सोते सोते. अचानक बात-करने लगते हैं। 
यह 'कौन सी. नई बात है। सो जाओ, में भी सोता हूँ?। में आश्वस्त 
होकर ऐसा सोया कि सुबह निराला जी को जगाना पड़ा | | 

सुबह मुँह-हाथ धोकर देवी जी के यहाँ आरा गए और दिन भर 
बहीं रहे | देवी जी ने बताया कि श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी यहाँ आए 
हैं ओर उनकी इच्छा शाम को संसद देखने. की है। निराला जी ने 
फोरन कद्दा--“जरूर ले चलिए, कुछ पहले से चलें, स्थान बहुत रमणीक 
ओर सजीव है । कल बहुत अच्छा लगा, गर्मी भी नहीं है, गंगा को 
छूती हुई ठनढी हवा चलती रहती है; अब तो द्विवेदी डाक्टर हो गए 
हैं। अच्छा है! । शाम को ६ बजे देवी जी, निराला जी तथा द्विवेदी 
जी के. साथ संसद पहुँचे। मैंने स्नान का प्रस्ताव किया कि निराला जी 
ने शीघ्र अनुमोदन किया ओर हिवेदी जी भी हाँ-हाँ-हाँ के साथ खिल 
पड़े । देवी जी ने वस्चों की व्यवस्था की बात चलाई कि निराला ने 
कद्दा--“हमें तो कुछ नहीं चाहिए। जो ओदढ़े हैं, उसे पहन लेंगे और जो 
पहने हैं, उसे ओढ़ लेंगे? | द्विवेदी जी ने भी अपने उपन्‍न्ने की साथकता 
का बखान करते हुए अपनी व्यवस्था ठीक होने का आश्वासन दिया । 
हम तीनों गंगा में घुसे | द्विवेदी जी से निराला जी के विषय में बहुत 
सी बातें होती रहीं। उन्होंने २,१०० के उपयोग की बात सुनी और 
कहने लगे--निराला वास्तव में महान हैं! । 

स्नान करके वापस आए कि निराला जी ने देवी से कहा-- 
“हिवेदी जी को चाय पिलाना होगा, कुछ प्रबंध कीजिए!। ओर द्विवेदी 
जी से पूछा--“कहिए हमारी डाढ़ी का क्‍या हाल है, कैसी लगती है ९” 
द्विवेदी जी ने कहा--यह्‌ तो गुरुदेव से मिलती-जुलती है, साइड से 
ब्रिलकुल वेसी ही . लगती है?। निराला जी डाढ़ी पर हाथ फेर-फेर कर 
प्रसन्न होते रहे । चलते समय देवी जी ने हिवेदी जी क्रो संसद के बाग 
का एक कह भेंट किया। निराला जी मुस्करराये ओर कहा--'वाह क्या 
बढ़िया उपहार है, गर्म पूड़ियों के साथ मजा देगा! । आठ बजे तक सब 
लोग वापस आ गए स्नेद्दी मित्र डा० रघुवंश का कहना है कि द्विवेदी 
जी बाद में निराला जी की बड़ी प्रशंसा कर रहे थे। आज उनकी 
कौन नहीं अशंसा करता ? देवी जी ने कलकत्ते से लौट कर 


निराला 


बताया कि बे कलकत्ते में जहाँ जहाँ गई उनसे निराला जी के विषय 
में लोग-बाग बराबर पूछते रहे। समन्वय काल में निराला ने बहुत 
से बंगालियों को हिन्दी पढ़ाने का भी काये किया है। इस प्रकार 
निराला ने हिन्दी की सभी तरह से सेवा की है, इसमें सन्देह नहीं। 
निराला जी ने संसद से आते समय द्विवेदी जी से कह्दा--आपको 
मालूम होगा, यह संसद-भवन मेरा है, न मेरे पुरुषाथे से सद्दी मेरे 
लिए सही” कहकर उन्होंने देवी जी की तरफ एक स्नेह-तरल दृष्टिपात 
किया ओर मुस्कराए । 

दूसरे दिन निराला जी लीडर प्रेस गए। पाठक जी के यहाँ 
दावत खाई ओर वहाँ के अधिकारियों को डाँट-फटकार बताते रहे । 
जोशी जी और डा० उदयनारायण तिवारी से भी वहाँ मेंट हुई । 
तिवारी जी ने कहा कि निराला जी की डाढ़ी महर्षि अरविन्द से मेल 
खाती है, किन्तु निराला जी ने बड़े जोरों से इसका प्रतिवाद किया 
ओर अपने को अरविन्द से बढ़कर बताया। पाठक जी ने निराला 
जी के कई चित्र भी खिंचवाए और बड़े चाव से निराला जी के साथ 
बतरस का आनन्द लेते रहे। गोपेश जी ने दूसरे दिन दावत दी 
ओर हम लोगों ने संसद के लिए प्रयाण किया। मैंने रास्ते में कहा--'मैं 
तो वहाँ ( गोपेश ) के यहां न जाऊँगा, क्योंकि उन्होंने मुझसे नहीं कहा 
ओर यदि गया भी तो आपको उतार कर कार में बैठा रहँँगा!। 
निराला जी ने बड़े मजे से कहा--(हाँ कार में बैठे रहना, में कुछ 
पूड़ियाँ चुरा लाऊँगा उन्हीं को खा लेना बस!। उनकी इच्छा के अनुसार 
मेरा जाना आवश्यक सा हो गया। शाम को फिर देवी जी के यहां 
पहुँचे। उस दिन निराला जी का मूड बहुत अच्छा था। वे देवी जी 
के यहाँ ड्रांइग रूम की चोकी पर ताल दे देकर धीरे-धीरे गा रहे थे-- 

शआ्रावग-घन गहन मोहे 
गोपन तब चरण फेले 
निशार मन नीरव श्रोहे 


| सबार दीठि एड़ाए ऐसले ! 
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महाप्राज-- 


रे बारण करो तवे गाहियो ना 

मैंमे कद्दा--/निराला ज़ी कोई अपना गीत सुनाइए!। उन्होंने कहा-- 
मेरे गीतीं में क्या रखा है, टैगोर के गीत सुनो । क्या आटे है, कला- 
क्ाज़ी की हद! । 


देवी जी ने एक होमोपैथ डा० श्री उमाशंकर जी को भी 
हुलवाया का कि वे जुपकप निराला जी को देख लें, मगर यह नहीं हुआ। 
निराला जी ने पूछ ही तो लिया--'ओर आप कौन हैं?। सब भेद 
खुल गया। ड्वा० सा० ते कद्दा, 'निराला जी आज्ञा हो तो आपकी कुछ 
सेब्या करें, सुना है आपका दाँत द्विलता है। एक खुराक में ठीक हो 
जायगा?  द॒ग्र त्केगों भे अक्तित की गवाही भी दिलाई, पर निराला जी 
को जैसे साँप छू गया, बे बोले--“न हम दबा नहीं खाते, आप अच्छे 
डाक्टर हैं, यह तो देखने से दी पता चलता है, पर हमारा ढंग दूसरा 
है, दमसप चक्कर से त पड़े? | डा० सा० ने एक दवा दी जिसको पात्ती के 
खाश्व हूस लोगों ने चुपचाप निराला जी को खिला दिया। काश कि 
दवा काम ऋर ज्ञाय तो हिन्दी का इससे बड़ा कोई दूसरा सौभाग्य 
भरी नहीं हो सकता । 


जोशी जी की दाबत के लिए निराला जी सुबह से ही जा डटे। 
जश्न सें १०३ बजे पहुँचा तब वे खा कर सो रहे थे। जागते ही कहने लगे 
“्लीशी ने बड़ी मेहनत से खामा तैयार किया था। बनने प्रर में अप्रसे 
श्राफ्को रोक़ नहीं सका, खा लिया, अरब तुम दोनों भी खाश्मो | चाहो 
तो में परोख भी सकता हूँ? । खाना खामे के बाद ज़ोशी जी ने हुक्का 
चढ़ाया क्रि मिराला जी मे हाथ बढ़ाते हुए कहा--'लाओ, हम भी 
दो-आर संतोष की गुड़गुड़ी मार लें!। वे काफी देर बक प्रेम पूर्वक 
हुक्का गुड़गुड़ाते रहे । जोशी जी ने सत्र २४ का एक संस्मरण सुनाया । 
कलकत्ते में उनकी निराला जी से प्रथम्न भ्रेंट हुई कि रवीन्द्र पर बहस 
चल पड़ी । उसी सिलसिले में उन्हींने निराला जी से कहा कि वे 
रवीन्द्र को बहुत बड़ा कवि मानंते हैं। निराला जी ने व्यंग-भाव से 
पूछा-- तो क्‍या कौलिद्स से कड़ा मानते हो? ? जोशी जी ने कहा 
€ाँ! | निराला जीने ताव में आकर जमीन पर पैर शटकते हुए पूछा-- 
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“तो क्‍या तुलसीदास से भी बड़ा मानते हो जोशी जी मे और 
अधिक जोर से पैर पटक क्र कद्ा--'हाँ तुलसीदास से भी बढ़ा 
मानता हूँ, अब बोलिए क्या पूछना है!। मिराला जी जोर से हँस 
पड़े ओर कहा--“जीशी उस वक्त तुम बहुत ढुबले-पतले ओर छुकुमार 
बच्ये थे!। इसके बाद मुझसे बोले--'कल वापस जाना है। अभी देबी 
जी की उस रुपये के उपयोग क्रा लिखित अधिकार भी देता है, पर 
आज अभी से संसद चलें । बरहाँ का बातावरण ब्रहुत ही मनोरम ओर 
शान्तिमय हे!। 

वैसाख चतुदंशी की रात, गंगा का नौकाविहार, निराला का 
काव्यामृत पान, कितत्नी मुग्धकर रात थी वह, यह शब्दों में बताना 
बहुत कठिन है । निराला जी ने मंगसा में घुसते हुए कहा--'संसार में 
ऐसी फ्रोई दूसरी मदी नहीं, यह बास्तव में मातु गंगा है। जीते-मरते 
इसी की गोद में सरण मिलती है। आज तो चोौदस है न ? कल का 
दिन बहुत्र॒ महत्वपूर्ण दोमा । वेसास्री पूर्णिमा, मुक्ति भद्दोत्सव का 
पावन पे । बुद्ध के जन्सऋत्यु और बोध का दिन, इससे बड़ा दिन 
ओर कौन होगा । देश ने अभी इसका महत्व नहीं सम का । राजनीतिक 
व्यक्तियों के स्मारकों के मारे शोर सब मायब है?। वे आवेश में आा 
गए-- 'घबड़ाने की बात नहीं, जी लोग अ्रपन्षी शासन-सत्ता के मत्थे 
अपने स्मारकों करा निर्माण करते हैं उन्हें यह सस के रखना चाहिए कि 
उनका शासन बदलते ही उनके स्मारक भ्री ढह जायंगे। जनता अब 
शासकों की स्पृतियाँ नहीं पालती, भूलने क्री चेष्ठा करती है। इस वेश 
का सबसे बड़ा पाप जनता की अवज्ञा है। कॉग्रेसी शासन में भी यह्दी 
त्रुटि है। पतन का कारण भी यही बनेगी। जब सक यहाँ की जनता 
को भोजन, वस्त्र, शिक्षा तथा स'रक्षण महीं प्राप्त होता तब तक्र यहाँ 
किसी प्रकार का शासम सफ़्त नहीं ही सक्रता, देश की मिट्टी का ग्रह्ी 
गुण है । भारत को पुघ्॑जन्म देले के लिए बिलायती सहयोग 
काम नहीं देख, यहाँ की जनता को उसके लिए जग़ाना पड़ेगा। यही 
तो मेरा पागलपन है। अच्छा अब चलो छत पर बैठेंगे! । 

छत पर आकर -तभा खाना खाकर सिसत्या जी तछ्त पर लेट 
मए और अपनी स्वमशोक्तियों में फूट फड़े-- जवाहरलाल जी आपको 


महाओआण-- 


भ्रैप्रेजों के गुट में रहना क्‍यों. प्रसंद है. क्या भारत एकास्त स्वतंत्र 
रहकर विश्व भर का स्नेह सहयोग नहीं प्राप्त कर सकता यह तो 
बताइए आप शा के पास क्यों गये थे, अपने कलाकारों को झाप इतना 
क्यों नहीं दे पाते १ हिन्दी में शा से बड़े कलाकार हैं, पर उनका आप 
उतना सम्मान नद्दीं करते। शायद वे कोट-पेन्ट नहीं पहनते, जो भी 
हो, यह रुख अच्छा नहीं । टेगोर, प्रसाद, भारतेन्दु आदि ही इस 
देश की विभूतियाँ हैं, माउन्टबेटन और शा नहीं । आपकी मर्जी! । 
इसके बाद वे एकदम से शान्‍्त हो गए। 
सुबह उठकर हम लोग देवी जी के यहाँ पहुँचे, चाय पीते हुए 
निराला ने कहा--मैं दारागंज जा रहा हूँ । श्रीनारायण जी से मिलना 
। यहाँ आया तो आया वरना उसी तरफ से डलमऊ चला जाऊँगा। 
फिर बरसात में भेंट होगी । सन चाहे तो समाचार दैतें रहना! । रिक्शा 
में बैठकर. वे चले गए। मुझे! एक पत्र श्रीमती नवजादिकलाल की 
धर्मपत्नी के लिए रजिस्टरी करने को देते गए, जिसमें ५० रुपया 
माह की व्यवस्था कर देने का उन्होंने बड़े द्वी नम्न और आत्मीय 
शब्दों में उल्लेख किया था। रिक्शा रोककर भिरात्ला जी ने श्रावाज 
दी--'पाडे, सुनो तो एक बात बहुत जरूरी है!। इतना कहते-कहते 
मैं उनके पास पहुँच गया। वे बाघेलखंडी में, जो मेरी मातृभाषा 
है बोले-'मैं त्वात्रा आचाय के डिगरी द्यात हैं, तें आज से अपने 
का आचाय लिखे, कोऊ कुछू भ कही, भला। ते जनते नहों, ई 
डिंगरी देंय वाले सब बहुत चन्ट हैं। नेतन का ओऔ बनियन का 
देत हे। पढ़े लिखेन का नहीं पूछें। अब वा समय आयगा है कि हम 
पंच अपने विद्यानन का मान-सम्मान करी” | निराला जी की इस बात 
से एक रहस्यमय तथ्य का उदघाटन हुआ। वे इधर के प्रायः पत्रों में 
देधी जी के नाम के पहले डाक्टर लिखा करते थे। हम लोग उसे उनके 
मस्तिष्क की शिथिलता का परिणाम मानकर चुपचाप रह जाते थे। 
अय समम में झा गया कि वे स्वयं डिगरी देने की क्षमता का श्रपने 
में आह्ान कर चुके हैं। 
मैंने धीरे से प्र किया--'निराला जी, हम सब को तो आप 
डाक्टर बना दीजिएगा, पर आपको कोन बनावेगा? ? निराला जी ने 
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आक्रोष के साथ कहा--'अजब आदमी हो, मेरे लिए आज किसी 
डिगरी की जरूरत नहीं, पगला से बढ़कर और कोन डिगरी है ? लोगों 
ने मुझे खूब दिया है। मेरे भ्रति तो सभी सदा उदार रहे हैं, पर जिन 
बेचारों को किसी ने नहीं पूछा उनका प्रबंध करना है।डरो मत, 
अधिकार माँगने से नहीं मिलते छीनने से मिलते हैं। अधिकार के 
लिए अखाड़ेबाजी आवश्यक है | तुलसी काका की बात याद रखो-- 
“मय बिन ढ्वोय न ग्रीत! 
क्या डिगरी, क्‍या सम्मान, क्या रुपया, क्‍या पद, आजकल सभी 
शक्ति या सिफारिश से मिलता है, योग्यता से नहीं । देखते नहीं 
जनाबे मसुरियादीन भी प्रयाग विश्वविद्यालय की कोट के सदस्य हैं। 
काँप्रेस सरकार के गवनर ने नामजद्‌ किया है और राहुल बाबा को 
कोई पूछता नहीं? । ु 
मैंने शान्त करने की चेष्टा में कहा--“जाने दीजिए निराला जी 
इन बातों से कुछ फायदा नहीं, समय की गति के साथ सब ठीक हो 
जायगा । अब हिन्दी राष्ट्रभाषा होने जा रही है, आप लोग हिन्दी 
के महारथी हैं, सम्मान से, स्वागत से जी भर जायगा!। उन्होंने हँसते 
हुए रिक्शा वाले से कदह्य--“चलो' । 
वे चले गए ओर मुझे पत्र की रजिस्टरी करने जाना है, अस्त 

चिदा ! और 

आनन्द, इन्दु-रस-बिन्दु अमर, 

जिसका गिरि-उर-मेदक निकेर - 

ज्ञिति का ह्ी-तल शीतल करता लोचन जल; 

जिसकी भाषा घन, सिह-नाद, 

उच्छुल-प्रतिभा-योवनो न्माद, 

उन्मुक्क भाव जिसके निनाद से कलकल ! 
ऐस महामानव, महाकबि तथा महाप्राएण निराला जी को शतशः प्रणाम' 
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मद्दाकवि निराला हमारे प्रतिनिधि राष्ट्रीय कवि हैं। उनफा 
काव्य हमारी सभ्यता तथा संस्कृति का प्रतीक है। विशेषता यह है कि 
इस कवि की राष्ट्रीय भावना ओर विश्वकल्याण की भावना में किसी 
प्रकार का विरोध नहीं है। इसी प्रकार व्यक्ति ओर समाज का भी 
मंगमलमय. सम्बन्ध इनकी कृतियों में बराबर मिलता है। 
इस समय॑ विश्व नितान्‍्त उद्दिग्म और अशान्त है, इस स्थिति 
में इस महाकवि की वाणी से हम शाब्ति और संतोष प्राप्त कर सकते 
हैं, सद्ाठुभूति का सन्देश ग्रहण कर संकले हैं, तप॑, त्यांग और साहस 
का आश्रय पा सकते है। 
राष्ट्र को अपने साहित्य ओर जीबन .के हारा उन्नति तथा 
अभ्युद्य के पथ पर अग्मतर करनेवाले मिराला जैसे महाकवि का 
बन्दन-पूजन हमारा पवित्र काय और कतव्य है । 
हम काम॑ना करते हैं किं-. द 
परस्पर विरोधिन्योरेंके संश्रय दुलभम्‌, 
सज्ञतं श्री सरस्वत्यी भू तंयेडस्तु सदे। संताम्‌ ! 


सर्व्तुशतु दुशोशि सबो मह़ारि फरचतु, 
सवः कामानवाप्नोतु सवेः सवंत्र ननन्‍्दतु / 
इति शुभम ! 
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निराला-साहित्य 


विगत पचास वर्षों के जीवन में निराला जी ने हिन्दी जगत्‌ को जो 
उस्वकोटि को मौ(लक तथा स्थायी रचनाएँ प्रदान को हें, उनकी सूची 


नीचे दो जाती हैः--- 
काव्य --- 

१->अनामिका 
२--परिमल 

३--गो तिका 
४--सुलसीदास 
५--अनामिका (नवीन) 
६--कक रमत्ता 
७--अणिमा 

८--बेला 

६--भये पत्ते 
१०--अपरा (काठ्य-संग्रह ) 
११--वर्षा गोत 


( मतवाला' से प्रकाशित ) 
(गंगा-पुस्तक-माला, लखनऊ ) 
(भारती-भण्डार, प्रयाग ) 
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(पण-मंदिर, उन्नाव ) 
(हिस्दुस्तानी पब्लिकेशन, प्रयाग) 


(साहित्यकार-संसद, प्रयाग ) 
(अप्रकाशित ) 


१२---राम-चरित-मानस का खड़ी 


बोलो में रूपान्तरण 
चपन्यास ०««* 
१०-अप्परा 
२०-्अंलका 


३--प्रपाव॒री 
डं-ज्विदामा 


५०«“योटी की पकड़ 


(संस्कृत राष्ट्रीय विद्याल्य-गायधाद 


(गंगा-पुस्तक-माला, लखनऊ) 
8 


(किताब महल, प्रयाण) 
(छोडर प्रेत, प्रषाग ) 
(किताब महल, प्रयाग ) 


( २ ) 


६-“काले कारनामे (केसरवानी प्रेस, प्रधान 


अनुवाद-- 

जें; 'शॉहिम प्रत्यावलों के ११ ग्रन्थ 
१--आनन्द मठ (इंडियन प्रेस, प्रयाग ) 
२--कपालक्‌ ण्डला 8 
३--सगाशेखर हि 
४--बुगें शनन्दिनी गम 
५--कृष्णकाम्त का बिल ् 
६--अुगलांगलोय 8 
७--रजनी 
८“*“देशोी चोधरानी | 
€६--राधारानो का 


१०--विषवक्ष (इंडियन प्रेस, प्रयाग) 
१ १ “--रफजाञ्सह 8) 
१२--महाभारत (गंगा-पुस्तककमाला, लखनऊ ) 

आ, श्रो रामकृष्ण विवेकानन्द-साहित्य 
१--परिश्राजक (श्री रामकृष्ण सेवाश्नम, नागपुर ) 
२--श्ौरामकृष्ण-कथासमृत ; 
३ व ल री / ५, 
(2 अरलीओ 7 !7 | 
(५०-०१ कक मं ॥79 
६--विवेकानन्दजी के व्याख्यान का 
७--राजबोष (अप्रकाशित ) 

कहानी -संग्रह-- 

१--लिलो (गंगा-पुस्तक-माला, ललखतऊ ) 
२--चतुरी जमार (किताब महल, प्रयार्श ) 
३--मुकूस की बोबी (लोडर प्रेस, प्रयाग.) 


४--पलो (गंगा-पुस्तक-माला, लखनऊ) 


रेखा-चित्र--- 

१--क ल्ली भाट 

२--बिल्लेसर बकरिहा 
निबंध-संग्रह-- 

१---प्र बन्ध-पर 

२-- प्र बन्ध-प्रति मा 

३--चाबुक 
समीक्षा-पुस्तक--- 

१--रवीव-कविता-कानन 
नसाठक--< 

१---समाज 

२--शक न्तला 

३--उबा-अनिरद्ध 
जीवनियां-- 

१--ध्य व 

२--भीष्म 

३--राणा प्रताप 
स्फुट-- 

१--हिन्दी-बंगला-शिक्षा 

२--रस-अलंकार 

३--वात्स्यापन कामसत्र 


रे ) 


(गंगा-पुस्तक-माला, लूखनऊ ) 
(युग-मन्दिर, उन्नाव) 


(गंग।-पुस्तक-माला, लखनऊ ) 
(लोडर प्रेस, प्रयाग ) 
(कला-मंदिर, प्रयाग ) 


(निहालचन्द एण्ड सन्‍स, कलकत्ता) 


(अश्रका शित ) 
(अप्रकाशित ) 
(अप्रकाशित ) 


(पापुरूर-ड्रेंडिग कस्पनी, कलकत्ता) 
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। 


(पापुलर-ट्रेंडिग कम्पनी, कलूकसा ) 
(लहरियासराय, पटना ) 
(निहारूचन्द एण्ड सन्‍स, करूकसा ) 


४--तुलूतोकृत रामायण को टोका (गंगा-पुस्तक-मारला, लखनऊ) 


